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Forord

Danskonsten kan gora skillnad. Det blev jag pamind om forra aret nér jag besokte
en skolai Israel. Forestallningen &gde rum i en stad dér invanarnas framtidstro fatt
manga tornar. Publiken bestod av flera hundra htgskoleelever och forvantningar-
na nér forestdllningen inleddes var inte sarskilt hdga. Men under forestallningen
hande ndgot med publiken. Den bristande uppmarksamheten forbyttes till en nas-
tan total koncentration och stdmningen i skolans sporthall kom att genomsyras av
publikens engagemang och entusiasm. Férestéllningen som gavs av Batsheva
Dance Company’s juniorkompani var fantastisk. Under forestallningen slog det
mig hur ett danskompani med alla sina enskilda individer tillsammans kan fér-
medla bilden av alla manniskors lika varde. Och det stod klart for mig hur dansen,
med sitt ordlGsa sprak, som talar till allasinnen, kan formedla kanslan av att det
gar att forandra verkligheten och att det &r vi 5jdva som har makten Gver véaraliv.

Under 2004 har Kulturradet haft regeringens uppdrag att utarbeta ett forslag till
handlingsprogram fér den professionella dansen i Sverige. Det har varit ett privi-
legium att fa arbeta med fragan. Intresset och viljan att medverka har varit stort
och vi har kunnat konstatera att dansomradet just nu & innei ett dynamiskt skede.

Det handlar om att skapa goda villkor fér konsten att utvecklas och det handlar
om att ge medborgarnai helalandet mdjlighet att mota danskonsten. PAméanga
hall finns en stor medvetenhet och vilja att bidratill detta. Det visar inte minst det
arbete som landsting och regioner lagt ned pa att sammanstélla regionala hand-
lingsprogram for dans. Dessa har utgjort en viktig grund for Kulturrédets arbete.
Engagemanget har ocksavisat sig i de samtal Kulturradet fort med foretrédare for
regioner och landsting.

Men det & nu som arbetet startar med att konkreti sera programmet. Kulturradet vill
fortsatta diskussionen om hur vi tillsammans kan géra danskonsten tillganglig for
allamanniskor i Sverige. Som en del i detta arbete kommer samtliga landsting och
regionalainstitutioner att besdkas av Kulturradet. Vi kommer ocksa att bjudain
foretradare for dandivet att [amna synpunkter pa forslaget.

Jag vill framfora ett stort tack till allasom bidragit till arbetet med detta férslag till
handlingsprogram och bjudain till en fortsatt dialog.

Kristina Renner stedt
Generadirektor vid Statens kulturréd
Stockholm i mars 2005
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1  Uppdraget

Regeringen gav den 20 november 2003 K ulturradet i uppdrag att ta fram ett for-
slag till ett handlingsprogram for den professionella dansen i Sverige

(Ku 2003/2414/Kr). En utgangspunkt for handlingsprogrammet skall vara den
inriktning av statens insatser som gavsi 1996 ars kulturpolitiska beslut (prop.
1996/97:3, bet. 1996/97:KrU1, rskr. 1996/97:3). Handlingsprogrammet skall om-
fatta hela dansomradet och spanna dver flera samhéllssektorer, exempelvis kultur,
utbildning och arbetsmarknad och skall utarbetas i samrad med dansomradets
centrala aktorer. | uppdraget ingar att foresla mal for de danspolitiska insatserna
pa kortare och langre sikt. Kulturradet kan ocksa |amna forslag pa konkreta atgar-
der inom olika politikomraden. Roll- och ansvarsférdel ningen pa dansomradet
mellan staten, landstingen och kommunerna skall uppméarksammas sérskilt. For-
slag som innebér kostnader for staten skall medfoljas av forsag pa finansiering
och rymmas inom befintliga utgiftsramar for statsbudgeten.

Mottagare av handlingsprogrammet &r regeringen, men Kulturrédet har valt att
ocksariktasig till alla de beslutsfattare i landsting, regioner och kommuner som
har ett inflytande Over det offentligt stddda dandlivet. Det &r naturligt eftersom
insatser pa alla nivaer kravs for att framja utvecklingen av den professionella dans-
konsteni Sverige.

1.1 Arbetsmetod

Den professionella dansen innefattar manga olika genrer som modern nutida dans,
klassisk balett, jazz, show, streetdance och folkliga danser fran de flesta kulturer.
Modern nutida dans &r i sig omfattande, det kan vara bara dans, men ocksa perfor-
mance, dansteater, dansfilm, dansi teatersammanhang och musikal. Det egna del-
tagandet i form av kursutbud, dans som dansas pa dansbanor, diskotek, logar m.m.
&r inte behandlat pa samma sétt i detta program eftersom uppdraget tar sikte pa
den professionella dansen.

Kulturrédet har genomfort dialogméten med samtliga landsting/regioner for att
informera om uppdraget och samtidigt diskutera varje regions tankar och idéer om
hur de avser verka for dansens utveckling. Landstingens/regionernas egna erfaren-
heter och visioner har utgjort viktiga delar i arbetet med detta handlingsprogram.



Samtidigt har tillfélle givits for émsesidig information och inspiration infor arbe-
tet med att bygga upp en varaktig och hallbar infrastruktur for dansomradet i
Sverige.

L andstingen/regionerna har enligt Kulturradets férslag utarbetat regionala hand-
lingsprogram for dans. Av dessa har &tta varit foremal for politiska bed ut. Utgangs-
punkterna for de regionala handlingsprogrammen har varit de nationella kultur-
politiska malen och hur regionernas kultur- och uthildningsplaner forhaller sig till
dessa.

Ett antal informations- och diskussionsmaéten har gt rum med dandlivet i Stockholm,
Malmo, Goteborg och Umed. Kulturrddet har &ven medverkat vid L ansteatrarnas
samarbetsrads mote i Kalmar, vid lansmusikchefernas méte i Gavle och lands-
tingens kulturchefers mote i Stockholm. Ett stort antal skrivelser fran institutioner,
organisationer och enskilda personer har inkommit till Kulturradet. | dessa har
olika problemomraden tydliggjorts och manga intressanta idéer och forslag har
lagts fram betréffande dansens framtid i Sverige. Ett antal personer frén dandlivet
har varit behjapliga vid specifika frégor, i synnerhet dansforskaren Cecilia Olsson
som aven har skrivit ” Danskonsten och kulturpolitiken” , se bilaga 1.

1.2 Utredningar, uppféljningar och rapporter

Till grund for dettaforsag ligger ocksa ett flertal utredningar, rapporter och upp-
foljningar av det statliga stodet till danslivet i Sverige. Det kan konstateras att fle-
rafrégestaliningar har diskuterats under flera decennier och att manga problem &r
desamma, nu som da. Dartill har Kulturrédet gjort flera undersokningar under de
senaste aren, som bl.a. behandlar dansinstitutionerna, de fria dansgrupperna, dan-
sens spridning i landet och den ekonomiska situationen for de fria dansgrupperna
och koreograferna.



2  Forslag till handlingsprogram for den
professionella dansen

\
” Samtidigt som vi jobbar med nu-perspektiv och kort-perspektiv maste vi jobba

med |angsiktigamal. Annars kommer vi ingenstans. Det géller allting i livet.”
Jan Zetterberg, f.d. teaterchef Dansens hus }

Ett rikt och varierat kulturutbud av hog kvalitet, tillgangligt for sd manga som
mojligt ar ett av den moderna kulturpolitikens viktigaste mal. | den malséttningen
& dansen en savklar del. Svensk danskonst hédller hog kvalitet. For att upprétt-
halla och utveckla kvaliteten maste vi ge goda forutsattningar for konstformens
utévare. Vi maste samtidigt setill att fler manniskor i Sverige far tadel av dans-
konsten. Det & nodvandigt att denna hallning ocksa avspeglasi det offentliga
engagemanget och i den offentliga finansieringen.

| handlingsprogrammet for den professionella dansen presenterar Kulturradet ett
antal fordag som syftar till att stdrka dansen som konstart och géra den tillganglig
for alla manniskor i vart land.

2.1 Kulturpolitiska utgdngspunkter

| 1996 &rs kulturproposition (prop. 1996/97:3) presenterades for forsta gangen
danskonsten som ett sjalvstandigt konstomrade. Med utgangspunkt i propositio-
nen beslutade riksdagen att statens insatser for danskonsten bor syftatill att

— gedanskonsten en regional férankring

— utvecklaintresset for dansen som konstform
— stodjaett brett dansutbud av hog kvalitet

— framjadansens fornyel se och utveckling

| propositionen anférde regeringen att det borde skapas en jamnare balans mellan
de insatser som staten gor pa olika konstomraden. Ett forstarkt stod borde darfor
lamnas till sddana omraden som har en svag struktur eller ojamn geografisk sprid-
ning. | propositionen féreslogs bl.a. regionala satsningar pa konstformer som tan-
gerar musikomradet, namligen musikteater och dans.



Den statliga anslagsutvecklingen inom dansomradet perioden 1995-2003 redo-
visasi tabellen nedan. For att jamféra med andra konstomraden redovisas éven
utvecklingen for friateatergrupper, fria musikgrupper och teater-, musikteater-
och dansinstitutioner under samma period.

Statliga anslag till fria grupper, samt teater-, musikteater- och dansinstitutioner
1995-2003 (tkr, Idpande priser). Statens andel av de totala anslagen anges inom
parentes (%)

1995 1998 2000 2003
Fria dansgrupper 7718 7 855 10 454 14773
(76) (51) (67) (71)
Fria musikgrupper u.s. 5 606 7374 9782
(77) (74) (78)
Fria teatergrupper 38 158 39 059 41 289 56 901
(51) (40) (47) (50)
Institutioner 962 922 1032 288 1 060 142 1222 645
(57) (56) (56) (55)

Varav:
Skanes Dansteater* 11970 11 800 11 557 13111
(54) (53) (65) (64)
Norrdans* 5915 7282 8018 8998
(65) (62) (53) (48)

*Uppgifterna galler 1997, 1999, 2001 och 2003.
u.s. = uppgift saknas

Av tabellen framgar att de statligainsatsernatill de fria dansgrupperna har 6kat
fran nara 7,7 miljoner kr till 14,8 miljoner kr perioden 1995-2003. Den statliga
andelen ligger stabilt padrygt 70 procent, vilket innebar att &ven landstingen och
kommunerna har 6kat sina dtaganden i ungefér samma takt. Statens htga andel av
den totala finansieringen har dock inte forandrats.

| kategorin "intitutioner” ingar bade teater-, musikteater- och dansinstitutioner,
inklusive verksamheter som Dramaten, Goteborgsoperan och Kungliga Operan.
For Skanes Dansteater och Norrdans, som ocksaingdr i kategorin "institutioner”,
varierar den statliga andelen bade mellan teatrarna och éver tid. For Skanes Dans-
teater har anslagen minskat fram till & 2000 for att sedan 6kaigen & 2003, sam-
tidigt som den statliga andelen har 6kat. Fér Norrdans har utvecklingen varit den
motsatta; anslagen har okat, men den statliga andelen har minskat till under 50
procent & 2003.

Ar 2003 gjordes ett antal statligainsatser p& dansomrédet: Dansnét Sverige fick

ett nationel It uppdrag (det forstainom dansomradet) med en miljon kr per ar i tre
ar. Ett sarskilt arrangors- och turnéstod pa tva miljoner kr & 2003 och fyra miljo-
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ner kr ar 2004 tillkom. For koreografernas konstnarliga skapande tillfordes K onst-
narsnamnden tre miljoner kr.

Det &r viktigt att understryka att det endast & mojligt att ge en skissartad bild av
den totala utvecklingen pa dansomrédet. Eftersom dansen &r ett relativt nytt konst-
omrade i kulturpolitisk mening har inte dansen befasts som en sjdvstandig del av
kulturstatistiken. Dansen & dessutom ofta integrerad med annan scenverksamhet
vilket gor det vanskligt att sérskilja den fran annan verksamhet. Av dessa anled-
ningar & det svart att sirredovisa anslag, publiksiffror och andra aktivitetsmétt for
dansen. Kulturradet kommer darfor att utveckla statistiken och redovisningssyste-
men sa att dansomradet framtrader mer tydligt i kulturstatistiska sammanhang.

2.2 Varfor satsa pa dans?

Danskonsten med sina ordldsa uttrycksformer har sarskilda forutséttningar att na
manniskor oavsett kulturella erfarenheter. Det har ocksa visat sig att nér man
arrangerar dans pa ett professionelIt sétt attraherar man en bred publik. Inte minst
bland yngre manniskor &r intresset mycket stort. Detta framgar inte minst av de
regionala handlingsprogrammen. Att intresset for dans har Okat hanger sakerligen
ocksa samman med att danskonsten i Sverige & av hog kvalitet. De satsningar
som har gjorts under senare ar har ocksa lett till ett okat utbud av danskonst vilket
har gjort dansen mer synlig i samhéllet. Av de regionaa handlingsprogrammen
framgar ocksa att fleralandsting/regioner planerar eller undersoker forutsittningarna
for att skapa spelplatser for dans. Under vart arbete har vi fatt atskilliga argument
for varfor det offentliga borde 6ka insatserna for dansen, inte minst for att den &
tillganglig for alla oberoende av spraklig bakgrund och att den oftai samverkan
med andra konstformer inspirerar till nya, ibland éverraskande konstnéarliga for-
mer.

2.3  Kulturradets utgangspunkter

Under arbetet med detta forslag har foljande huvudomraden identifierats som nod-
vandiga for att framja den professionella dansen i Sverige.

Danskonstens utveckling. Det maste skapas gynnsamma villkor pa kort och lang
sikt for konstnérerna att utveckla sin konstart. Detta avser bade de praktiska och
ekonomiska forutsattningarna for att utveckla konsten och att géra den tillganglig.
Utbudet méste 6ka samtidigt som de arbetsmarknadsméssiga villkoren forbéttras.
Vidare finns ett behov av en vilja att stérka forskning och hogre utbildning, att
stimulera andra konstomraden, att samverka med dansen samt att verka for en
vidareutveckling av det internationella kulturutbytet.
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Dansomr adetsinfrastruktur. Det maste finnas ett stort utbud av spelplatser.
Scenkonstinstitutionerna bor stimuleras att ta ett storre ansvar for att arrangera
dansforestallningar. Andra spelplatser i helalandet bor utrustas och anvandas for
dansforestallningar. Detta kréver dock satsningar pateknik och 6kad kunskap om
dansens villkor. Andraviktigainsatser for en utbyggd infrastruktur innefattar t.ex.
utvecklade dansnét, arrangors- och turnéstéd och fortsatta satsningar pa danskon-
sulentverksamhet

Okad efterfragan pa dans som scenkonst. Férutom att detta forutsétter en god
tillgang till konstformen i helalandet & det ocksa en fraga om att sprida kunska-
pen om dans. Okade insatser bor ocksa goras for att forbattra barns och ungas
mojligheter att fatadel av dansforestdliningar och att salvafa utéva dans. Av det
skalet krévs val genomténkta utbildnings-, marknadsforings- och informations-
insatser, men det ar &ven viktigt att tillvarata och utveckla det ideella engagemang
som finnsi landet.

"Nar genomsnittsaldern for samtida dansforestallningar ligger patrettio ar &r det ett
starkt kulturpolitiskt argument och nagra hundra tusen en billig kulturpolitisk investe-
ring. Det viktiga &r inte att fa politikerna att personligen engagerasig i dansverksam-
heten. Det viktiga &r att fa dem att forsta att den behovs.”

Claes Rydberg, kulturchef Jonkdpings kommun

2.4 Kulturradets forslag till handlingsprogram

| uppdraget ingdr att féresla mal for de danspolitiska insatserna pa kortare och
langre sikt. Vi har valt att koncentrera oss pa fyra huvudomraden: Danskonstens
utbud, tillganglighet, efterfrégan samt dvriga forslag. Till vart och ett av dessa
omraden har vi formulerat mal och forslag pa sadana aktiviteter som kan bidratill
att uppfyllamaen. Nedan lamnas en samlad bild av féreslagnama och medel. |
de f6ljande avsnitten utvecklas de olika punkterna.
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24.1

Danskonsten och utbudet

Malet ar att sikra en fortsatt utveckling av dansen som konstart
genom att det fria dandlivet sdval som dansensemblerna ges battre
forutsattningar for planering och arbete pa kort sdval som pa lang
sikt.

Danskonstnarernas arbets-, produktions- och utvecklingsvillkor maste
forbattras genom 6kade resurser for produktion och distribution.

Samverkan mellan det fria danslivet och dansensembl erna ska utvecklas.
Kulturradets utvecklingsbidrag skai 6kad omfattning anvandas for att
stimul era detta.

Det friadandlivet ska ges Okade forutsattningar att arbetai dansresidensi
hela landet.

Fria dansgrupper/koreografer ska hatillgang till repetitionslokaler och
lokaler for daglig traning.

Minst 50 % av Kulturrédets bidrag till fria dansgrupper/koreografer ska
varatredriga ar 2008.

Kulturradet ska fordjupa dialogen med Riksférbundet Folkmusik och
Dans kring folkdansens roll i det professionella dandlivet.

Malet ar att forbattra anstallningsvillkoren inom det fria dandlivet
genom att skapa tryggar e anstallningsfor hallanden och langre an-
stallningsperioder.

Fordelningen av det offentliga stodet till det fria danslivet ska ske med
hansyn tagen till avtalade |6nenivaer, pensions- och forsakringsavsatt-
ningar.

En Dansdllians, efter Teateralliansens modell, skainréttas fr.o.m. 2006
med stod av arbetsmarknadsmedel fran utgiftsomrade 13, Arbetsmark-
nad.

Danscentrum Sverige bor ges ett fortsatt och okat stéd av arbetsmark-

nadsmedel fran utgiftsomrade 13, Arbetsmarknad, for att méta behoven
och klara uppgiften i det arbetsformedliande arbetet.
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24.2

Malet ar att mojligheterna for danskonstens utévare att deltai
inter nationellt kulturutbyte for battras.

Dansscener samt festival- och turnéverksamhet i Sverige ska stodjas.

Information om och marknadsféring av svensk dans bor forbéttras. Detta
kan ske bl.a. genom att en samordningsfunktion for information om det
svenska danslivet till skapas.

Dansens hus maste fa mojlighet att ytterligare utveckla sin nationella och
internationella gastspel sverksamhet.

Insatserna ska omfatta utveckling av internationel It kulturutbyte i form
av utveckling av t.ex. IASPIS-verksamhet.

Spelplatserna och tillgangligheten

Malet ar att oka tillgangligheten till nationell och inter nationell
danskonst i hela landet.

| varje landsting och region ska det senast 2008 finnas minst en scen for
dans som kan ta emot géastspel och dansresidens. Statsbidragen till scen-
konstingtitutionerna ska utformas s, att de stimulerar en sadan utveck-

ling.

Minst fyraregionalateknikpooler bor etablerasi samverkan mellan bl.a.
Kulturradet, Riksteatern, landsting/regioner och kommuner.

Arrangors- och turnéstodet for dans bor utdkas successivt i samverkan
med landsting/regioner och kommuner fOr att sékerstélla den fortsatta
utvecklingen av bl.a. nétverk, turnéslingor och for att kunna stérka det
internationella kulturutbytet.

Dansnat Sverige bor fa en permanent finansiering fran och med ar 2006.

Senast & 2008 bor det finnas danskonsulentverksamhet eller motsvaran-
dei helalandet.

Mangfalden i utbudet av dansi helalandet kan 6ka, bl.a. genom ett fort-
satt statligt stod till festivaler.
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Dansensemblernas forestallningar ska goras tillgangliga for fler genom
en utbyggd turnéverksamhet.

Publikens mdjligheter att ta del aven av den klassiska bal etten ska for-
béttras genom att Riksteatern och Kungliga Operan samverkar for att
mojliggdra en utdkad turnéverksamhet for Kungliga Bal etten.

2.4.3  Efterfragan och kunskapen

e Malet &r att utveckla dansen som scenkonst for barn och unga.
Produktionen av forestéliningar for barn och unga ska stimuleras.

Ett nationellt uppdrag bor inréttas pa dansomradet for att forbattra moj-
ligheten for barn och unga att tadel av sava offentliga forestaIningar
som forestallningar for barn i férskola och grundskola.

Utvecklingsarbetet med dansi skolan ska utvecklas i samarbete med
andra berérda myndigheter.

e Malet ar att framjafysisk aktivitet bland barn och unga genom att
allabarn far tillgang till dansi skolan senast ar 2008.

Kulturrédet samarbetar med Nationellt centrum for framjande av fysisk
aktivitet hos barn och ungdom och Myndigheten for skolutveckling.

e Malet &r att forskning och utveckling inom omradet ska stéarkas.

e Malet &r att den konstnarliga dansar utbildningen for yrkesdansare
pa grundskole-, gymnasie- och hogskoleniva ses dver i syfte att pa ett
battre satt svara mot behov och efter fragan inom danglivet.

Behovet av dansproducenter bor tillgodoses, liksom behovet av fortbild-
ningar och kompetensutbildningar for en forbéttrad utveckling av dans-
omradets behov.

o Malet &r att ett sarskilt handlingsprogram for dokumentation av i
synnerhet den moder na och samtida danskonsten tas fram senast ar
2006.
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2.4.4  Ovriga forslag

Ovrigaforsag omfattar &tgéarder inom dans och hélsa, dansfilm, jamstalldhet och
kultur i arbetslivet.

2.4.5 Finansiering

En 6kad ambitionsnivafor att starka och sprida danskonsten i landet kommer att
kréva okade resurser fran bade stat, landsting/regioner och kommuner. Handlings-
programmet for dans utgar fran att 6kade insatser maste tillforas dansomradet.
Dess genomslag kommer att bero pa vilken ambition som véljs fran den nationella
nivan likaval som den regionala och lokala.

Kostnaderna for de férslag som presenteras i handlingsprogrammet kan
uppskattas till minst 45 miljoner kr i statligainsatser. Denna summaangesi
Kulturradets budgetunderlag till regeringen och bor successivt tillforas
dansomréadet under 20062008 sa att en nivahdjning med 45 miljoner kr har
uppnatts vid utgangen av tredrsperioden. Darutéver kommer att krévas betydande
insatser fran landsting/ regioner och kommuner. Men det & sjévklart sa att ju mer
som satsas desto mer kan verksamheten utvecklas och goras tillganglig for fler.

Av de 6kningar pa 45 miljoner kr som Kulturrédet har bergknat for de statligain-
satserna under 20062008 avser 12 miljoner kr en 6kning av andlaget till fria
dansgrupper och 9 miljoner kr en 6kning av anslaget till arrangdrs- och turnéstod
inklusive biennaler och festivaler. For regional utveckling av dansen som scen-
konst, sdsom dansresidens och nya scener for dans, har beréknats 15 miljoner kr
under tredrsperioden. Dansens hus fored as fa ett 6kat anslag med en miljon kr och
for Dansnét Sverige har beréknats 2 miljoner kr. Slutligen har Kulturradet berak-
nat 6 miljoner kr for inrdttande av en dansallians.

| forsta hand foreslar Kulturradet att de férslag i handlingsprogrammet som ror de
statliga insatserna ska finansieras med reformmedel. Om det inte & mojligt avser
Kulturrddet att initiera en diskussion om majligheten att gora omprioriteringar,
dels inom de anslag som r&det disponerar, dels inom hela kulturbudgeten men
ocksa fran andra utgiftsomraden sdsom Arbetsmarknad.
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3 Danskonsten och utbudet

" Jag maste halla en dramatisk linje till och med i de mest abstrakta saker jag gor. Det
maste komma fran en persons upplevelser. Jag har aldrig kunnat skilja dansen fran
livet. Jag vill inte vara begriplig. Jag vill bara att andra kanner det jag gor.”

Martha Graham, koreograf

3.1 Utgangspunkter

Det professionella dansomradet &r brett. Det rymmer allt ifran den klassiska balet-
ten till modern nutida dans, jazz, show- och streetdance. Det rymmer ocksa folk-
ligadanser fran de flesta kulturer. Intresset fér danskonsten har dkat och har en
ung och bred publik.

| Sverige & produktionen av dans starkt koncentrerad till storstdderna. Dar finns
dansingtitutioner och/eller dansensembler, fria dansgrupper och koreografer, fria
dansscener och andra géstspel sscener.

En forklaring till storstadskoncentrationen ar nérheten till konstnérliga utbildnings-
institutioner, det 6vriga konstlivet och en betydande arbetsmarknad. Dér finns ock-
sA ett stort och ckande publikintresse.

Ocksdi andra delar av vérlden & trenden att produktionen av danskonst koncen-
trerastill storstaderna. Om den beskrivna utvecklingen fortsétter blir det én vik-
tigare att sakerstélla en utvecklad infrastruktur for dansen sa att manniskor i hela
landet far del av den.

Dansomradet har inte pa samma sétt som t.ex. teater- och musikomradet en utbyg-
gd infrastruktur med egna institutioner och produktioner i varje lan. Enligt Kultur-
radets mening & dettainte heller realistiskt, bl.a. mot bakgrund av tillgangen pa
offentlig finansiering. Radets utgangspunkt &r i stallet att den framtida utveck-
lingen av danskonsten bor tasin utgangspunkt i det system for produktion av dans-
konst som finns och att insatserna bor koncentrerastill att vidareutveckla och stér-
ka de satsningar som gjorts for att skapa scener for dans, med residens, dansnét-
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verk och turnéslingor m.m. Som utvecklasi kapitel fyra ar det bade majligt och
nodvandigt att skapa fler spelplatser for dans genom att utrusta den befintligainfra-
strukturen pa scenkonstomradet (teatrar, konserthus, bygdegérdar m.fl.) med erfor-
derlig teknik och kunskap.

| detta avsnitt har rédet beskrivit situationen for det fria danglivet och de fasta
ensemblernavar for sig. Det betyder inte att radet vill forstarka granserna mellan
dessa verksamheter. Tvartom. En 6kad samverkan mellan danskonstens aktérer
efterstravas lika val som en tkad samverkan inom scenkonstomrédet och med
andra konstomraden.

| de regionala handlingsprogrammen framgar att regioner med regionala resurs-
centra undrar pa vilket sétt ett nationellt ansvar tas for dansens utveckling utanfor
storstadsomradena. Kulturradet har under arbetet med att ta fram det nu forelig-
gande forslaget kommit fram till att detta framforallt maste ske med ckade insat-
ser fOr att utrusta scener for dans, turnéverksamhet, residens och utvecklingsverk-
samhet.

3.2 Fria grupper/koreografer

Malet &r att skra en fortsatt utveckling av dansen som konstart genom att det
friadanglivet sdval som dansensemblerna ges béttre forutsattningar for planering
och arbete pa kort sdval som palang sikt.

— Danskonstnarernas arbets-, produktions- och utvecklingsvillkor maste for-
stérkas genom okade resurser for produktion och distribution.

— Samverkan mellan det fria danslivet och dansensemblerna ska utveckl as.

— Det friadandlivet ska ges dkade forutsattningar att arbetai dansresidensi hela
landet.

— Friadansgrupper/koreografer ska hatillgang till repetitionslokaler och lokaler
for daglig tréaning.

— Minst 50 % av Kulturradets bidrag till fria dansgrupper/koreografer skavara
tredriga & 2008.

3.2.1  De fria gruppernas ekonomi

Huvuddelen av de nutida koreografernai Sverige arbetar inom det friadandivet. Det
friadandivet bestar i hog grad av frilansande konstnérer. Till f6ljd av de radande
ekonomiska forutsattningarna handlar det manga ganger om tillfalliga gruppe-
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ringar kring en koreograf, som férandras infor varje produktion och forestélInings-
projekt. Detta & ingen 6nskan fran koreograferna eller dansarna, men arbetssitua-
tionen framtvingar detta arbetssétt.

Uppskattningsvis finns det i dagslaget cirka 100 fria dansgrupper verksammai
Sverige. Cirka 110 grupper & andutnatill Danscentrum. Ett hundratal grupper in-
kommer arligen med ansokningar till Kulturradet varav drygt en tredjedel erhdller
stéd.. Antalet beviljade bidrag till fria dansgrupper har 6kat stadigt under en tio-
arsperiod. | mitten av 1990-talet var det 16 grupper som beviljades stéd och sedan
1998 har cirka 30 dansgrupper arligen beviljats bidrag.

Det ar sannolikt att 6kningen 2004 fortsétter 2005 eftersom man redan i den forsta
omgangen for 2005 har fordelat bidrag till 35 grupper. Under senare ar har flera
grupper etablerats utanfor stockholmsomradet och ett ungt och vitalt dandliv har
vuxit fram ocksai t.ex. Skaneregionen.

Den konstnarliga utvecklingen & stark inom det fria dandivet och inrymmer manga
experiment och nya samarbetsformer. Mycket av det som vaxer fram inom den fria
sektorn gorsi samarbete med konstnérer inom andra omraden. Det fria danslivet
visar stor bredd och har finns exempel pa dansuttryck fr&n manga genrer. Aven
om det friadandlivet huvudsakligen bestar av grupper som arbetar med modern
nutida dans finns &ven exempel pa butoh, streetdance, stepp, flamenco m.m.
Under de senaste dren har flera danskonstnérer rért sig mot performance och 6vrig
scenkonst och flera koreografer arbetar med verk som innehdller manga konstnéar-
liga uttryck. Av tradition har manga experimentella forestallningar beviljats medel
inom ramen for Kulturradets stod till fria dansgrupper &ven om det inte varit rena
dansverk.

Det finns en stor rorlighet inom det fria danslivet. Manga dansare och koreografer
arbetar och/eller studerar vaxelvis utomlands och i méanga produktioner arbetar
artister av flera olika nationaliteter. Flertalet produktioner involverar konstnérer
med olika bakgrund och det hander att produktionerna delvis arbetas fram utanfor
landets granser.

| rapporten De fria dansgruppernas situation — en lagesrapport (2002) konstate-
rades att stérre delen av dansforestallningarna som visas runt om i landet produ-
cerasinom det fria danglivet.

Bidragen till de fria dansgruppernas verksamhet finansieras huvudsakligen av stat-
ligamedel och det & endast ett fatal kommuner och landsting/regioner utanfor stor-
stadsomradena som ger produktionsstad till fria dansgrupper/koreografer. Mellan
&ren 1976 och 1994 dkade det statliga anslaget till fria dansgrupper fran drygt

1 miljon till 6 miljoner kr.
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Statens stod till de fria dansgrupperna har fortsatt att 6ka och fran 1990-talets mitt
fordubblades stédet och uppgick ar 2003 till 14,7 miljoner kronor (inklusive st6-
det till fria dansscener och daglig tréning). Under samma period 6kade aven kom-
munerna sinainsatser. Huvuddelen av 6kningen &gde rum & 2002 daregeringen till-
forde de friateater-, dans- och musikgrupperna sammanlagt 20 miljoner kronor varav
4 miljoner tilldelades de fria dansgrupperna.

Ar 2004 bidrog staten med 17,1 miljoner kr till det fria danslivet. Av denna sum-
ma gick 13 miljoner till verksamhetsbidrag till fria dansgrupper och koreografer.
Resterande medel avsag fria dansscener och daglig traning for dansare. Totalt an-
sokte de fria grupperna om 53,2 miljoner kr for verksamhetséret 2004. Aven om
insatserna sdledes har Okat anser rédet att stodet till de fria dansgruppernalkoreo-
graferna maste 6ka ytterligare for att en fortsatt konstnarlig utveckling skavara
maojlig. Det &r et faktum att ett vitalt dandiv forutsétter ett livskraftigt utominstitu-
tionellt dandliv.

Tredriga bidrag

Sedan &r 2001 har Kulturradet utvecklat forsok med tredriga bidrag pa dans-
omradet.

Av den uppfoljning som rédet gjorde av forsoket 2003, framgar att sdvél den
konstnérliga utvecklingen som turnéverksamheten gynnats. Den langsiktiga pla-
neringshorisonten hade haft betydelse inte bara for den konstnérliga utvecklingen
utan ocksa for samarbeten med arrangérer och producenter, béde i Sverige och
utomlands. Samtidigt visade uppfdljningen att gruppernalkoreograferna fortfaran-
de hade otillrackliga resurser till sitt forfogande.

For att erhdllaett tredrigt bidrag kréavs att gruppen har en etablerad och kontinuer-
lig verksamhet av mycket hog kvalitet och att bidraget anvands for den konstnér-
liga verksamheten och inte for storre investeringar i teknik, lokaler etc. Kultur-
radets uppfdljning visade att flera av de grupper/koreografer som haft tredriga bi-
drag kunde sdlja ett storre antal forestallningar, bl.a. beroende pa att de haft till-
réckligt lang forberedel setid. Som exempel kan namnas att Bjorn Elisson det
andra aret hade 6kat antalet forestalIningar fran 20 till 96. Kenneth Kvarnstrom
okade antalet foresta Iningar frén 18 till 69 under andra éret. Aven bestksiffrorna
okade avsevart for "tredringarna’, liksom antalet arsverken (anstéllda).

Samtliga koreografer som haft tredrshidrag under forsoksperioden uppgav att de
kunnat arbeta med en storre kansla av trygghet an tidigare, trots att bidragsnivaer-
nainte upplevs som tillréckliga. De hade ocksa kant att bidragen inneburit ett erkan-
nande av deras konstnérliga arbete, men ocksa att forvantningarna fran omvarlden —
savé kollegor inom omradet och bidragsgivare — okat.
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Sammantaget konstaterades att tredrsbidragen medfort att det konstnérliga utveck-
lingsarbetet kunnat fordjupas och att en béttre personal politik med rimligare [6ner
och langre anstallningskontrakt har maéjliggjorts. Bidragen har aven medfért 1ang-
re spel- och repetitionsperioder och givit status och tyngd &veni relation till ut-
landska kontakter.

Kulturrédet konstaterade sl edes att tredrsbidragen lett till en rad positiva effekter,
samtidigt som systemet riskerade att ledatill ett mera fastlast bidragssystem, dar
nya koreografer och grupper har svart att tasig in. Men férdelarna var anda sa
uppenbara att verksamheten med mer |angsiktig bidragsgivning borde utvecklas.
Vid fordelningen av produktionsbidrag for 2005 erhdll 5 grupper tredrshidrag.
Detta utgdr 34 procent av den sammanlagda disponibla bidragssumman. Mot bak-
grund av de redovisade fordelarna bor ett mal vara att minst 50 procent av bidra-
gen till fria dansgrupper/ koreografer ska varatredriga ar 2008. For att motverka
att systemet darmed blir alltfor fastlast méste emellertid nya medel tillforas ansla-
get.

Ett sarskilt problem inom den fria sektorn &r att manga dansproduktioner bara ges
ett fatal ganger. Det hanger ofta samman med att ekonomin initialt inte tillater fler
forestallningar. Men det kan ocksa varaen foljd av att Kulturradet i sin bidrags-
givning hittills inte godkant att koreografen tar upp ett gammalt verk. Radet kons-
taterar att detta & en praxis som inte har stod i bidragsforordningen och att det &r
en onddig begransning av bidragsverksamheten. Ett foréndrat synsétt skulle under-
|atta for koreografer att pa nytt sétta upp adre forestalningar.

3.2.2 Produktionskontor

De fria grupperna saknar manga ganger mgjlighet att anstélla de kringpersoner
som behovs for produktionen. Som en foljd av dettafar koreograferna sjalva ofta
arbeta med administrativa uppgifter vid sidan av sitt konstnérliga arbete. For att
rada bot pa dessa svarigheter har nagra koreografer under olika perioder slagit sig
samman och delat pa administrations- och produktionskostnader. DPS-kontor
(Dansproduktionsservicekontor) har provats pa 90-talet i Dansens hus lokaler. Be-
hovet av att samordna gemensamma funktioner som produktion, forséljning och
distribution fér dansgrupper och koreografer & stora. Som exempel kan ndmnas
Dansbyran i Goteborg och koreografkollektivet Rorelsen i Malmo som & nya
intressanta initiativ. Ett flertal koreografer och dansgrupper undersoker
mojligheterna att starta liknande verksamheter. Det finns skdl att f6lja utveck-
lingen pa detta omrade men redan nu stér det klart att det offentliga stodet till
grupperna maste ge utrymme ocksa for nodvandiga administrativa insatser.
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Lokaler

Tillgang till andamalsenliga lokaler for repetition ar av storsta betydelse for fram-
gangsrik dansproduktion. De fria dansgrupperna saknar i regel egnalokaler for
repetitioner och forestallningar.

Bristen parepetitionslokaler ar sarskilt stor i storstaderna. | Stockholm, Goéteborg
och Malmé hyr Danscentrum ut studios till subventionerat pris, men deras |okaler
racker inte for att fylla det behov som finns. | de fall grupperna presenterar sina
verk pafria dansscener eller gastspel sscener ges som regel viss mojlighet att an-
vanda scenernas lokaler for repetition.

De grupper som far regelbundet statligt stod har i nagrafall kontorslokal, men i
manga fall bedrivs produktionsarbetet fortfarande fran provisoriska kontor eller
fran hemmet.

Ett okat ansvarstagande for |okal situationen fran kommunalt och regionalt hall
skulle avsevart forbéttra produktionsmdjligheterna for de fria dansgrupperna.

Daglig traning.

Daglig traning & grundlaggande for att dansarna ska kunna bibehalla och utveckla
sinafardigheter. Sedan ett antal ar tillbaka bedrivs daglig traning for frilansande
dansarei Stockholm, Géteborg och Malma. Utdver deltagaravgifter finansieras verk-
samheten till storsta delen med statliga bidrag (2005: 1,4 mkr) men i viss man med
stod fran kommuner och landsting.

Allteftersom dansomradet vaxer okar behovet av en va utvecklad och varierad
niva pa den dagliga traningen. Problemet méarks tydligt i Stockholm dér tréningen
har en tendens att anpassastill de arbetssokande. Synpunkter pa nivan pa den dag-
liga tréningen finns och behoven skiljer sig &. Med anledning av den betydelse
den dagligatraningen har for danskonstens utveckling och de problem som préglat
traningen under senare ar finner Kulturrédet att frégan bor bevakas for att se om
det finns sk&l att &ndrainsatsernaframover.

Redan nu kan dock K ulturrédet konstatera att omradet behover storre resurser sam-
tidigt som det & nodvandigt att se Gver innehall och uppléggning, eftersom beho-
ven skiftar starkt.

Det &r viktigt att kopplaihop denna fraga med forslaget om inréttande av en Dans-
allians (se avsnitt 3.5).
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Behov av stod

Av det sagda fdljer att det statliga, regionala och lokala stédet till fria dans-
grupper/koreografer maste forstarkas, sa att béttre forutséttningar ges for pro-
duktion och konstnérlig utveckling. Detta innefattar bl.a. béattre mojligheter for
en langsiktig planering och en utvecklad turnéverksamhet. Stodet bor dimen-
sionernas sa att det ocksa kan técka nodvandiga administrativa kostnader.

3.2.3 De fria utbévarna/konstnarernas avtals- och pensionsvillkor

Det &r viktigt att de processer som satts igang for att |0sa pensionsfragan leder
till skyndsamma resultat som syftar till 1angsiktiga lGsningar.

Ar 2001 tréffades for forsta géngen ett kollektivavtal mellan Danscentrum och
Teaterforbundet for de anstélldai fria dansgrupper/koreografer. Tidigare fanns
endast kollektivavtal for fria teatergrupper som i viss utstrackning tillampades
aven inom det friadanglivet. Avtalet géller, forutom fria dansgrupper/koreografer
anglutna till Danscentrum Stockholm, ocksa for andra dansgrupper/koreografer
genom sa kallade hangavtal. Totalt & ett 30-tal arbetsgivare andutnatill avtalet.

Kollektivavtalet reglerar 16ne- och anstéllningsvillkor fér dansare och koreografer.
Minimilonen for dansare med yrkesutbildning & 14 600 kr/méanad (2005). | av-
talet ingdr sedan den 1 januari 2004 det paket med avtalsforsakringar och komp-
|etterande avtal spension som inférdes redan den 1 januari 2003 for de fria teater-
grupperna. De forsakringar som ingar & TFA (Trygghetsforsakring vid arbets-
skada), TGL (avtalsgrupps ukforsakring), AGS (avtal sgrupps ukforsakring) och
avtalspension LO-SAF. Forsdkringarna administreras av FORA och forsakrings-
bolaget AFA. Den totala kostnaden for forsakringspaketet & ca 7 procent av [6ne-
summan varav den stérsta delen avser kostnader kopplade till avtal spensionen.

Avtalet for de fria dansgruppernalkoreografernainnebar ett viktigt steg i att skapa
grundléggande anstallningsvillkor for de yrkesverksammainom det fria dandlivet
som motsvarar de som ar gangse for andra grupper pa arbetsmarknaden. Inforan-
det av avtalsforsakringarna och avtal spensionen innebar samtidigt en stor ekono-
misk pafrestning fér dansgrupperna/koreograferna genom att de inte atfoljdes av
négon motsvarande 6kning av de offentliga anslagen. Forsakrings- och pensions-
fragornainom det fria danslivet maste darfor foljas noga och Kulturradet avser att
fortsatta bevakafragan i andutning till bidragsfordel ningen for fria dansgrupper/
koreografer.
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Det &r viktigt att de processer som satts igang for att |0sa pensionsfragan leder till
skyndsamma resultat som syftar till 1angsiktiga l6sningar. Det offentliga stodet
maste ge utrymme for grupperna att folja radande kollektivavtal och bidragsgiv-
ningen maste ocksa tillgodose dansarnas rét till avtalsforsakringar och pensioner.

3.24 Residens

Det friadandlivet ska ges béttre forutséttningar att arbetai dansresidensi hela
landet.

Ett dansresidens innebér att en koreograf tillsammans med en dansgrupp under en
koncentrerad period arbetar fram en eller flera produktioner pa en bestamd ort.
Mottagaren kan vara en lansteater, ett konserthus, en organisation, en kommun
eller liknande. Forutom att skapa en dansforestélIning arbetar dansgruppen med
publik- och kringaktiviteter. Intresset for residens 6kar bland s&val fria dansgrupper
och koreografer, som bland olika arrangorer ute i landet, t.ex. institutioner, skolor
och kommuner. Residensverksamhet har under senare ar &gt rum i V asterbotten i
Umedoch Vilhemina, (6 st.) Gavle, Kristinehamn, Landskrona, Sodertélje, Spanga-
Tensta m.fl. Som exempel pa fria dansgrupper/koreografer som arbetat i residens
kan namnas bl.a. Adekwhat/Philippe Blanchard, Bjérn Elisson Kompani, Claire
Parsons, Bo Arenander, Moose Dance Company, Raande-V o/L ena Josefsson,
Christina Tingskog, Pergah/L otta Gahrton. Koreografen Rani Nair arbetar under
2005 i residensi Jonkdping genom Dansnét Sverige.

Residens leder inte baratill en spannande konstnérlig process utan ocksatill ett
aktivt publikarbete. | de regionala handlingsprogrammen uttrycker manga ett stort
intresse for dansresidens, aven de som aldrig provat denna verksamhet.

Det finns i dag inga sérskilda statliga medd for dansresidens. Ett begransat statligt
stod till residens ryms for narvarande inom Kulturrédets utvecklingsanslag. Resi-
densen finansieras av arrangdren och genom dansgruppens eventuel la produktions-
bidrag. Statligt stod & av stor vikt for att inspireraarrangérer utei landet att ta
emot fria dansgrupper och koreografer i residens.

Som ett séit att Oka kunskapen och intresset for dansen som scenkonst och samti-
digt ge utdvarna storre majlighet till kontinuerligt arbete har dansresidens visat sig
vara ett brakomplement. | fleraav de regionala handlingsprogrammen uttrycks ett
stort intresse av att anordna residens dven hos dem som aldrig har provat pa denna
verksamhet. Ett fortsatt och 6kat stéd till dansresidens &r en viktig del i arbetet
med att bygga upp en kontinuerlig forestalIningsverksamhet pafleraorter i landet.
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En statlig insats pa detta omrade maste sjdvfallet forutsitta en lokal motpresta-
tion.

3.3 Dansinstitutioner och dansensembler

Malet &r att de nationella, regionala och lokalainsatserna for dansinstitutioner
och regionala dansensembler ska utformas sa att forutsattningar ges for en lang-
siktig planering och utveckling.

— Samverkan mellan det fria danslivet och dansensemblerna ska utveckl as.
Kulturradets utvecklingsbidrag skai 6kad omfattning stimulera detta.

— Publikens mgjligheter att ta del av den klassiska baletten ska férbéttras.
Riksteatern och Kungliga Operan bor samverka for att mojliggéra en utokad
turnéverksamhet for Kungliga Baletten.

En stor del av dansproduktionen som namntsi inledningen & koncentrerad till
storstadsomradena. Detta galler inte minst institutioner och ensembler. Kungliga
Baletten och Cullbergbaletten finns i stockholmsomradet. Tva av de regionala
dansensemblernafinnsi Malmo (Skanes Dansteater) och Goteborg (Goteborgs-
operans balett), medan tvé ensembler finnsi Boras (Alvsborgsteaterns dans-
ensemble) och Harndsand (Norrdans). De regionala ensemblerna ar av olika stor-
lek. De engagerar mellan 5 och 40 dansare.

3.3.1 De nationella ensemblerna

Kungliga Baletten

Vid Kungliga Operan finns den enda ensemblen i Sverige som idag kan framfora
de stora klassiska baletterna. Ar 1773 grundade Gustav |11 den svenska Operan
och redan frén borjan var baletten en viktig del av verksamheten. Ar 1786 fanns
en ensemble pa 70 dansare, vilket ungefér motsvarar antalet dansare idag. Kung-
liga Baletten har ett stort ansvar att fora den klassiska balettraditionen vidare i
Sverige, saval vad géller historiska baletter som traditionella och modernaklas-
siska baletter. Kungliga baletten ger arligen ett 90-tal forestallningar och har cirka
75 000 besok.

Det & av stor betydelse att Kungliga Baletten som enda balettensemblen i sitt slag

far fortsatta utvecklas med nodvandiga resurser. For att oka tillgéangligheten och
mota den efterfragan pa klassisk balett som finnsi dvriga delar av landet, bor
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Riksteatern och Kungliga bal etten samverka for att mojliggora en utdkad turné-
planering for den Kungliga baletten.

Cullbergbal etten

Riksteatern har en viktig roll som ansvarig for Cullbergbal etten, som betraktas som
ett av varldens mest intressanta kompanier inom den moderna dansen. Ensemblen
har framtrétt i ett fyrtiotal [ander. Cullbergbal etten grundades av Birgit Cullberg
1967. Sedan starten har Cullbergbal etten varit i hogsta grad internationell och
fortfarande & manga nationaliteter representerade bland dansarna. Den tekniska
styrkan och scenpersonligheter har adltid varit Cullbergbal ettens kannetecken. |
dagslaget omfattar ensemblen 20 dansare. Cirka 60 forestalIningar framfors arli-
gen varav hélften utomlands. De omfattande utlandsturnéerna utgor ett allt mer
uppmérksammat inslag i den internationella presentationen av svenskt kulturliv.

Cullbergbal ettens publiksiffror ligger pa mellan 50 000 och 80 000 per &r. Man
har en ambition att hitta en ny publik, dels genom skolférestélIningar, dels genom
en Okad satsning pa workshops.

Cullbergbaletten har stor betydelse for den konstnérliga utvecklingen i savél
Sverige som utomlands och Kulturrédet vill framhélla betydelsen av att Cullberg-
baletten aven i framtiden far mojlighet att utveckla sin verksamhet.

3.3.2 De regionala ensemblerna

De regionala dansensemblerna har stor betydelse fér en kontinuitet i den konstnér-
liga produktionen och for medborgarnas majlighet att fa del av danskonsten.

Gotebor gsoperans bal ett

V &stra Gotalandsregionen & sedan 1998/99 huvudman for Goéteborgsoperan, vars
uppdrag & att ge allainvanarei regionen tillgang till opera, dans och musikal. |
malet att nd en stor publik ligger en strévan att lockainvanarnai hela Véastra Gota-
land till operahuset. Efter drygt tio ars verksamhet har Goteborgsoperan uppnatt
internationell ryktbarhet. Upprepade understkningar i Goteborgsomradet visar att
en tredjedel av den vuxna befolkningen gor minst ett bestk i operahuset arligen.
Goteborgsoperan ger arligen ca 200 forestallningar varav ca 70 & dansforestall-
ningar.

Teaterns konstnarliga vision &r att skapa en symbios mellan kunskap, tradition och
fornyelse, dvs. att varna om det klassiskt bestdende samtidigt som nya spannande
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tankar och uttryck gesi den sceniska gestaltningen. Goteborgsoperans balett be-
stér i dag av cirka 40 dansare av cirka 15 olika nationaliteter.

S&nes Dansteater

Skéanes Dansteater ar en regional dansensemble som presenterar samtida dans.
Ensemblen uppstod 1995 efter nedl&ggningen av Mamo Stadsteaters balett. Hemma:
scen for Skanes Dansteater & Storan i Malmo, men storre delen av forestallning-
arna ges pa andra scener i Malmo och regionen. Dansensemblen bedriver en om-
fattande turnéverksamhet regionalt, nationellt och internationellt.

Skéanes Dansteaters ambition &r att dverskrida granserna mellan konstarterna och
att verka for det mangkulturella motet av savé publik som artister. Hog konstnar-
lig kvalitet och kreativt nyskapande ar sjalvklara malsattningar for allt som gors.
Produktionernaror sig i ett brett spektrum mellan stora scenproduktioner och
mindre uppsattningar.

Skanes Dansteater bestar av 14 dansare och spelar cirka 80 forestalIningar per ar,
nara hélften for barn och ungdom. Skanes Dansteater ingar i Malmo Stads kultur-
aktiebolag.

Norrdans

Norrdans bildades 1995 i Harndsand och ingér i Norrlands Musik och Dansteater,
NMD. Norrdans har ingen fast scen utan & en turnerande dansensemble som tur-
nerar frdmst i Norrland men éven i andra delar av Sverige och aven utomlands.

Norrdans presenterar nutida koreografiska verk fran Europa och andra delar av
varlden. Dansensemblen bestar av nio dansare huvudsakligen med utlandskt ur-
sprung. Ar 2004 gav Norrdans 78 forstalIningar med 6 581 besik.

Alvsborgsteaterns Dansensemble

Alvshorgsteaterns Dansensemble & en del av Vast Svenska Teater och Dans AB
som startade 1998. Uppdraget &r att presentera och utveckla nutida dans for en
ung publik i Vastra Gotalandsregionen. Ml et for dansensemblen &r att blanda det
poetiska med det fysiskt kraftfulla, och ensemblen samarbetar granstverskridande
med tonsattare, bildkonstnarer, musiker, skadespelare och dramatiker. For nérva-
rande & fem dansare anstélldai ensemblen som arligen ger ca 70 forestalIningar.
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3.3.3 Samverkan

Kulturradets utvecklingshidrag skai kad omfattning anvandas for att stimulera
en Okad samverkan mellan dansensemblerna och det fria dandlivet.

De regionala ensemblerna har utvecklats under aren men samtidigt visar erfaren-
heten att det kan vara svart for en regional ensemble att havda sin existensi eko-
nomiskt karvatider. Ett farskt exempel pa detta ar erfarenheternaav den tredriga
forsoksverksamheten med Byteaterns dansensemble. Trots en framgangsrik verk-
samhet lades den ner ar 2004. Pa samma sétt kan det konstateras att forhallandena
kring Norrdans vid fleratillfallen varit turbulenta.

Andra exempel & Ostgotabal etten som lades ner & 1996 och Malmdbaletten vid
davarande Malmo stadsteater, som med sina 40 dansare lades ned ar 1995.
Ensemblen ombildades till Skanes Dansteater med inriktning pa modern nutida
dans med halften s manga dansare.

Det finns sakert flera anledningar till det intréffade, men det rader ingen tvekan
om att det kan vara svart for ett mindre landsting att klara det ekonomiska dtagan-
de som en valutvecklad regional dansverksamhet av hog kvalitet kréver.

Generellt har dansensemblerna mojligheter att bedriva sitt arbete under stérre
kontinuitet och med storre majlighet till konstnérlig utveckling é@n det fria dans-
livet. De kan ocksa erbjuda dansarna béttre arbetsvillkor. For de ensembler som
ingdr i en storre organisation tillkommer dessutom fordelen att fa tillgang till den
kunskap och de resurser som finns, vad betréffar administration, produktion, mark-
nadsforing osv. Under arbetet med detta program har det framforts synpunkter pa
att det kan finnas en risk for dansen att vara en altfor liten del i en stor organisa-
tion dar de volymmaéssigt stérre verksamheterna ofta prioriteras. A andra sidan
borgar hemvisten, eller tillhdrigheten till en stdrre organisation for béttre mojlig-
heter till 1angsiktigt arbete.

Dansensemblerna & en viktig del i dansstrukturen. | fleraav de regionala hand-
lingsprogrammen understryks vikten av att samarbetet med det fria danglivet ut-
vecklas, inte minst for att intensifiera turnéverksamheten och hitta nya vagar till
publiken. Kulturradet stéller sig bakom den uppfattningen.

Genom ett utokat samarbete mellan de regionaa dansensemblerna och det fria dans-
livet anvands de statliga och regionalainsatserna mer effektivt. En utdkad turné-
verksamhet okar ytterligare mojligheten for fler manniskor att tadel av sava dans-
ensemblernas som det fria danslivets produktioner. Ett sddant samarbete forekom-
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mer ocksd. Som exempel kan namnas att fria koreografer ibland projektanstélls pa
teaterinstitutioner och sétter upp sina koreografiska verk. Det hander aven att de
samarbetar med orkestrar, lansmusikorganisationer, konsthallar och museer. Fria
koreografer samarbetar ocksa med de nationella och regionala ensemblerna. Exem-
pelvis har Orjan Andersson, Birgitta Egerbladh, Per Jonsson, Kenneth Kvarnstrém
och Jens Ostberg satt upp verk for Kungliga Baletten, Cullbergbal etten, Goteborgs-
operans balett och Skanes Dansteater.

Stockholms stadsteater anlitar alt oftare koreografer och ibland &en dansare, dels
for teateruppsattningar men aven for dansteater. Ett exempel ar ” Tjechov-
trédgarden” dér koreografen Birgitta Egerbladh &ven var regissor och tonséttare.
Dramaten och Orionteatern har samarbetat med koreografen Mats Ek ett flertal
ganger i produktioner dér frilansande dansare har medverkat.

Samarbetet mellan Skanes Dansteater och Nyt Dansk Danseteater ger bl.a. moj-
lighet att arbeta med ett utokat antal dansare. Andraintressanta samarbeten ar t.ex.
den fria dansgruppen Raande V o/L ena Josefsson och Orebro universitet, koreo-
grafen Susanne Jaresand och Norrlandsoperan, Virpi Pahkinen och Musica Vitae.

Samarbetet mellan det fria dandivet och institutionerna pa scenkonstomradet tor-
de stimulera och berika den konstnérliga utvecklingen for alla parter samtidigt
som det leder till att resurserna utnyttjas pa ett effektivare satt. Mot den bakgrun-
den kommer radet att vid fordelningen av utvecklingsbidrag lagga sérskild vikt
vid sddana projekt.

3.34 Pensioner

Det &r viktigt att de processer som satts igang for att |0sa pensionsfragan leder
till skyndsamma resultat som syftar till 1angsiktiga lGsningar.

Inom det statsunderstédda scenkonstomradet (teater-, dans- och musikinstitutio-
nerna) regleras de anstélldas pensionsvillkor bade i en statlig forordning, den s.k.
PISA-férordningen, och i kollektivavtal.

PISA-forordningen har, nér det géller det materiellainnehdllet i pensionsvillkoren,
i alt vasentligt hanvisat till vid varje tidpunkt gallande statligt pensionsavtal. Det-
ta har inneburit att de anstalldainom scenkonstomradet i princip haft samma pen-
sionsvillkor som statsanstalldai 6vrigt — med tva viktiga undantag. Det ena &r att
den kompletterande & derspensionen — KAPAN — aldrig inférdes i PISA-forord-
ningen. Det andra & att férordningen innehdller sarregler for vissa konstnarliga
yrkeskategorier, bl.a. vad géller pensionsalder. Detta géller exempelvis dansare
som har majlighet att avga med pension fran 41 ars alder. Bakgrunden till denna
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sarreglering &r att det av rent fysiska och konstnérliga skal & omgjligt for en dan-
sare att arbeta kvar i sitt konstnérliga yrke anda fram till 65 ars ader.

| samband med tillkomsten av det nya statliga pensionsavtalet — PA 03 — genom-
fordes forandringar ocksai PISA-systemet. Fr.o.m. den 1 januari 2003 kan man i
princip saga att alderspension fore 65 ars alder reglerasi forordningen medan pen-
sion efter 65 ars dder har Gverlamnats &t parterna pa scenkonstomradet att hantera
i kollektivavtal.

| den senaste budgetpropositionen togs ett forsta steg for att inféra KAPAN &ven
pa scenkonstomradet. Omradet tillfordes medel motsvarande kostnaden for halva
den pensionsavsittning KAPAN innebér. | samband hérmed uttalades dven en am-
bition att senare tillfora ytterligare medel for att mojliggéra en hel avsattning.

Det nya allmanna pensionssystemets regler om livsinkomstprincipen har sarskilt
stor paverkan pa de konstnarliga grupperna med relativt korta karridrer. Sedan en
tid har dessutom alla anstéllda en lagenlig rétt att stannai sin anstéllning till 67 ars
ader. De of 6rdel aktiga pensionsvillkoren medfor att bl.a. dansare med en osaker
alternativ yrkesverksamhet kan se sig tvingade att stanna kvar i sin anstéllning av
rent ekonomiska skél. Dettagor i sin tur att scenkonstinstitutionerna far svarighe-
ter att nyanstélla personal i den takt som behdvs for att kunna bedriva verksamhet
pa den konstnarliga niva som publik och anslagsgivare har rétt att kréva. Darmed
mister &ven manga nyutbildade dansare majligheten till anstélIning.

Dessa fragor har diskuteratsi den av regeringskansliet till satta pensionsarbets-
grupp som har haft i uppdrag att férsoka hitta langsiktiga och hallbara | dsningar
pa pensionsproblematiken inom scenkonstomradet. Har har ocksa fragan om
yrkesvaxling for bl.a. dansare behandlats.

For att undvika inl&sningseffekter och ekonomiska problem for institutionerna ar
det av stor vikt att forutsattningar skapas, bade ekonomiskt och i andra avseenden,
som undanréjer hinder och stimulerar dansarna att |&mna sina anstéliningar vid
nuvarande pensionsaldrar for att bygga en alternativ yrkeskarriar. Eftersom den
totala pensionsnivan har stor betydelse for dansarnas 6vervaganden i detta avseen-
de & en vésentlig del i en totallosning en fullt utbyggd KAPA.

Mot bakgrund hérav forutsétter Kulturrddet att det inom ramen for Pl SA-systemet
skyndsamt infors mojligheter till yrkesvaxling for bl.a. dansare samt att 6vriga
problem kring dansarnas pensioner i det nya allmanna pensionssystemet omhan-
dertas. Vidare har branschorganisationen Svensk Scenkonst papekat att scenkonst-
omrédet bor tillforas resterande medel for en hel KAPA.
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34 Dansallians

Malet &r forbéttra anstdlIningsvillkoren inom det fria danslivet genom att till-
skapa tryggare anstalIningsforhallanden och 1angre anstallningsperioder.

— EnDansdlians efter modell av Teateralliansen skainréttas fr.o.m. 2006 med
stod av arbetsmarknadsmede! fran utgiftsomrade 13, Arbetsmarknad.

— Fordelning av det offentliga stédet till det fria dandlivet ska ske med hansyn
tagen till avtalade |6nenivaer, pensions- och forsakringsavséttningar.

Dansomrédet med sinaingtitutioner har altid varit ett omrade for frilansande dans-
konstnérer. | dagsléget & narmare 700 dansare och ca 70 koreografer andutnartill
Teaterforbundet, varav cirka 70 procent & kvinnor. Danglivets arbetsmarknad be-
Stér av ett begransat antal arbetstillfallen inom institutionsvarlden, den fria sektorn,
privatteatrar, film/tv och arbete utanfor scenkonstomréadet. De statliga och regio-
nala teatrarna omfattade ar 2003 ca 188 arsverken varav ca 110 var tillsvidare-
anstéllningar. Ungefér 72 procent av danglivets utdvare bor i Stockholm med om-
nejd. Att forsorja sig som professionell dansare inom den samtida dansen utanfor
storstaderna &r i dagslaget svart.

Antalet fagt anstéllda dansare har minskat under senare delen av 1990-talet. Nagon
utbyggnad av dansinstitutioner har inte agt rum och som tidigare redovisats har
flerainstitutionsensembler lagts ner under de senaste 20 aren.

Antalet &rsverken hos de fria dansgruppernai Kulturradets statistik har under flera
ar Okat, med undantag for det senaste aret. Redovisade arsverken omfattar dock
bara personer for vilka grupperna betalat sociala avgifter. Darfor ger redovis-
ningen inte en fullstandig bild av hur manga personer som faktiskt varit syssel-
satta. Kulturrddets statistik redovisar dessutom bara de grupper som erhdllit stat-
ligt stod.

Avtal

Ett flertal utredningar och 6versyner inom omradet patalar dansomradets svarig-
heter med korta anstéllningar och begransade arbetstillfallen. Dansarnas arbets-
situation domineras av kontrakt pa 1-2 manader som varvas med perioder av
arbetd 6shet. FOr dansomradet &r det korttidsarbets Gshet, inte |angti dsarbets 6shet
som &r problemet. Den bristande kontinuiteten ar gjavfallet ett problem fér de en-
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skilda personer som drabbas men & ocksa ett bekymmer for konstomradets ut-
veckling sava konstnérligt som ekonomiskt.

K oreograferna befinner sig precis som dansarna pa en marknad med pétvingade
korttidsanstallningar. Mycket fa, om ens ndgon, koreograf har i dag ett langre kon-
trakt vid en ingtitution i Sverige. Inom det friadandlivet ar det oftast koreografer-
na som initierar produktionerna och de agerar genom en ideell eller ekonomisk
forening dar foreningens styrelse &r arbetsgivare. En del koreografer har ocksa
egen firma.

| det friadandlivet & det ovanligt med langre anstéd lningstider aven bland de
grupper som erhdller tredriga bidrag fran Kulturradet. De saknar i regel mojlighet
att anstélla saval dansare som koreograf och producent under hela aret.

Eftersom dansarnas arbetssituation varit forema for diskussion i ett flertal av de
tidigare dversyner som gjorts beslutade Kulturrédet att |&ta gora en sarskild utred-
ning i fragan. (Se bilaga 2).

Utredningen En framtida dansallians (2005) pekar pa behovet av en Dansallians
och [amnar fordag pa hur en sddan kan utformas. Fordaget & en anpassning av
Teateralliansens regler och organisation och omfattar i ett forsta steg trettio frilan-
sande dansare verksamma inom det fria danslivet och vid dansinstitutionerna.

| utredningen konstateras att en Dansallians skulle trygga anstallningsvillkoren for
en grupp frilansande dansare, stérka de frilansande dansarnas position och darmed
aven det fria dansomradet. En Dansallians syftar till att trygga dansarnas anstél |-
ningsformer, ka den konstnérliga friheten, avlasta arbets 6shetsf érsakringen och
utveckla formedlingen av arbete. Anstallningsvillkoren vid en Dansallians bor en-
ligt utredningens forslag regleras genom ett kollektivavtal mellan Teaterforbundet
och Danscentrum samt Svensk Scenkonst. Kostnaderna for Dansalliansen berék-
nas uppgatill ca6 miljoner kr per &. Denna kostnad bor kunna finansieras fran
utgiftsomradet 13, Arbetsmarknad.

3.5 Danscentrum

Danscentrum Sverige bor ges ett fortsatt och okat stéd av arbetsmarknadsmedel
fran utgiftsomrade 13, Arbetsmarknad, for att méta behoven och klara uppgiften
i det arbetsférmediande arbetet.

Danscentrum Sverige & en central aktor for det fria dansomradet. Centrumbild-
ningarnas arbetsmarknadspolitiska stdd har utvarderats och funnits vara en lyckad
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satsning, varfor stodet nu har permanentats. Pengarna gér till arbetsformedlande
insatser som skapar arbetstillféllen & dansarnaistéllet for arbetsmarknadsatgérder.
En fortsatt uppbyggnad av befintliga nétverk och andra arrangdrssamarbeten ska-
par nya arbetstillfalen for dansarna. Ett fortsatt och 6kat arbetsmarknadspolitiskt
stod till denna yrkesgrupp &r en atgard som &r till fordel saval for danskonsten
som for arbetsmarknadspolitiken.

Staten har stéllt krav pa att arbetsmarknadens parter ska sluta kollektivavtal. Genom
kollektivavtalet mellan Teaterforbundet och Danscentrum Sverige & DC ocksa en
arbetsgivarorganisation. | egenskap av arbetsgivarpart maste Danscentrum Sverige
bygga upp och tillhandahdlla en juridisk kompetens. Det galler bade radgivningen
till konstnarerna och som férhandlingspart vid eventuellatvister i arbetsmarknads-
domstolen.

Danscentrum behover 6kat arbetsmarknadspolitiskt stod for att méta behoven och
klara uppgiften i det arbetsférmedlande arbetet: Det behdvs dven stod for att oka
kunskapen nér det gdler juridisk kompetens. Dérfér bor Danscentrum tillforas nya
medel fran utgiftsomrade 13, Arbetsmarknad.

3.6 Det internationella kultursamarbetet

Malet &r att mojligheterna for danskonstens utévare att deltai internationel It
kulturutbyte forbéttras.

— Information om och marknadsféring av svensk dans bor forbéttras. Detta kan
ske genom att en samordningsfunktion for information om det svenska dans-
livet tillskapas.

— Mangfaden i utbudet av dansi helalandet kan 6ka, bl.a. genom ett fortsatt
statligt stod till festivaler.

— Konstnéarsnamnden och Kulturrédet bor undersoka forutsattningarna for en
utokad majlighet till internationellt kulturutbyte for koreografer och dansare,
s.k. IASPIS-verksamhet.

Utvecklingen av konst och kultur sker i dag i alt hdgre grad med internationella
fortecken. Detta galler inte minst inom scenkonstomrédet. Det internationella
kulturutbytet &r viktigt, inte minst for att vitalisera och utveckla sava ingtitutio-
nerna som det friakulturlivet. Medlen for detta & idag begransade. Den internatio-
nella kulturutredningen (SOU 2003:121), som lade sitt betdnkande i december
2003, pekade pa nodvandigheten av att bade dka och samordna insatserna for att
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utveckla kulturutbytet Gver granserna. Kulturrddet tillstyrker i hogstagrad en s&-
dan utveckling. | yttrandet dver utredningens betéankande framhall radet bl.a. att
vardet av det internationella kulturutbytet borde ledartill en hdgre prioritering av
internationella kontakter sava pa den nationella som den regionala och lokala
nivan. Okade resurser skulle dessutom kompletteras med tydligare uppdrag till be-
rordainstitutioner nar det géllde arbetet inom det internationella omréadet.

Inte minst dansomradet &r internationelIt. En aktiv internationell gastspel sverk-
samhet finns framfor allt i storstéaderna men aven pa andrahdll i landet. Ett flertal
koreografer anlitas pa scenkonstinstitutioner utomlands och manga koreografer
och dansare verksammai Sverige kommer ursprungligen fran andralander. Det
blir allt vanligare att fria dansgrupper och koreografer turnerar utomlands. Aven
regionala dansensembler gor internationella gastspel. Manga unga dansare stu-
derar utomlands och ett flertal yrkesverksamma dansare arbetar av och till i olika
lander runt om i vérlden.

Ett internationel It perspektiv ar ett viktigt inslag i de fria dansgruppernas konst-
narliga utvecklig. Det & darfor vasentligt att offentliga produktions- och turné-
bidrag ger utrymme for samarbeten och turnéer bade inom landet och utomlands.
Samarbetet mellan olika myndigheter bor i detta avseende utvecklas ytterligare for
att fa ut sd mycket dans som méjligt paturnéi andralander.

Kulturradet bor i sin reguljara bidragsgivning dka forutséttningarna for internatio-
nellt kulturutbyte.

Fleraregioner pdpekar att det internationella och nordiska samarbetet har okat i
form av internationel It kulturutbyte, gastspel, festivaler, utbildningar m.m. Ofta ar
dessa samarbeten delvis finansierade genom EU-medel.

I nfor mationsfunktion

Direkta kontakter med arrangérer & avgorande for att svensk dans ska kunna tur-
nérai utlandet, men det &r lika angel &get att det gar att fainformation om svensk
dans pa ett enkelt och tillfredsstallande sétt. | dagslaget finns flera organi sationer
som arbetar med att spridainformation om dans, t.ex. Svensk danskommitté, Dans-
centrum och Svenska institutet. Samordningen och ansvarsfordelningen mellan
dessa organisationer behover fortydligas.

Behovet av en mer sammanhallen informationsfunktion pa dansomradet har i radets
arbete med handlingsprogrammet framhallits fran flera hall. Scener, festivaler nét-
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internationdllt och nationdllt for att skapa dkade arbetsmdjligheter. Dansare, koreogra-
fer och pedagoger vill hainformation om auditions till produktioner, kurser och
stipendier. Dans- och teaterkonsulenter behéver information for att kunna sprida
informationen vidare. Nyhetsmedia och fackpress, myndigheter och bidragsgivare
samt allmanheten dnskar information av olika slag.

I Norge, Danmark och Finland finns informationskontor for dans vilket visat sig
verkningsfullt for att sprida kunskap om nordisk danskonst. Behovet av ett svenskt
informationskontor for dans &r av hog prioritet bade for det nationella och inter-
nationella arbetet. Dansens hus har forklarat sig villigt att nu utveckla formerna
for detta. Kulturréddet stéller sig positivt till att en sadan verksamhet inleds.

Det &r viktigt att setill att en sddan verksamhet blir tillganglig for alla grupper,
oavsett hemort.

Show-off och festivaler

Det blir vanligare att de fria dansgrupperna turnerar internationellt. Avgoérande for
att oka det internationella utbytet ar gélvfallet att forbattra mojligheterna att mota
internationella arrangérer. Under december 2004 genomfordes Show-off, ett sam-
arbete mellan Dansens hus, Kulturhuset och Moderna Dansteatern i Stockholm.
Under tva dagar presenterades nio produktioner av svensk dans, performance och
nycirkus for ett hundratal nationella och internationella arrangorer.

Erfarenheterna fran Show Off 2004 &r positiva. Fram till i februari 2005 hade ett
trettiotal forfragningar om svenska gastspel kommit fran internationella arrango-
rer. Mot den bakgrunden anser Kulturradet att det finns skal att fortsitta att stodja
dennatyp av showcase-verksamhet for att forbéttra svenska artisters kontakter
med arrang0rer | andralander.

Bland festivaler & det framfor allt Goteborg Dans och Teaterfestival som fungerat
som ett skyltfonster mot det internationella teater- och danslivet och som motes-
plats for scenkonst fran hela varlden. Det &r angel get att Kulturradet daven fortsét-
tningsvis ekonomiskt kan stédja denna och andra festivaler som bade marknadsfor
svensk danskonst och later svensk publik méta koreografer och dansare fran andra
lander.

| ASPI S-ver ksamhet

I nternationella kontakter forekommer bade mellan enskilda konstnarer och mellan
grupper. | méngalander finns sa kallade koreografiska center dér danskonstnarer
samlas for att arbeta tillsammans under kortare perioder. Dessa center kan bestkas
av svenska koreografer med stod fran K onstnarsnamnden.
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Den inspiration som utléndska gastspel ger behdver kompl etteras med personliga
kontakter for att det konstnérliga utbytet ska fordjupas. Mgjligheter till turnéer
och arbetsvistelser i utlandet ar av stor betydelse men om Sverige skall kunna
medverkai olika utbytesprogram &ar det nédvandigt att aven kunna ta emot ut-
landska konstnérer.

Dérfor bor K onstnarsnamnden och Kulturrédet tillsammans utarbeta forslag och
finansiering av en utdkad mojlighet till internationel It kulturutbyte fér koreografer
och dansare.

3.7 Dans for en ung publik

Malet &r att utveckla dansen som scenkonst for barn och unga.

- Produktionen av forestallningar for barn och unga ska stimuleras.

- Ett nationellt uppdrag bor inréttas pa dansomradet for att forbattra mojlig-
heten for barn och unga att ta del av savél offentliga dansforestéllningar som
forestaliningar for barn i férskola och grundskola.

- Utvecklingsarbetet med dansi skolan ska utvecklas i samarbete med andra
berdrda myndigheter.

| manga regioner och kommuner framhdlls vikten av att tillgodose barns och ungas
tillgang till kultur. Samtidigt papekasi fleraav de regionala handlingsprogram-
men att svag ekonomi leder till allt farre dansforestallningar i t.ex. skolor. For att
faintresse och kunskap om dansen som scenkonst maste tillfalle ges att se och
uppleva dans och att samtala om dans. Férutom att dansgrupper har forestaliningar i
skolor bor barn och unga, nér méjlighet finns, aven fa uppleva danskonst i en sce-
nisk miljo, paen teater eller liknande, med ljussttning och scenografi, kanske
levande musik osv.

Zebradans & den enda offentliga arrangéren i Sverige som presenterar dans-
forestdlIningar uteslutande for barn och unga. Zebradans &r i huvudsak arrangor
men samproducerar ocksa forestalIningar fér barn och unga med koreografer fran
det fria dandlivet. Ett flertal av forestalningarna gar ut paturné badei Sverige och
utomlands. Sedan starten 1999 har Zebras verksamhet dkat stadigt och ar 2004
presenterades 80 forestalIningar med ca 6 000 besok. | dag visar Zebra dans fore-
stallningar pa olika scener i stockholmsomradet, men for att kunna fortsétta den posi-
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tiva utvecklingen planerar Zebraatt under aret Gppna en egen gastspel sscen for barn-
forestéliningar.

Via ett samarbete mellan Dansens hus och danskonsulenten i Stockholms stad och
lan far skolungdomar majlighet att ta del av danskonst av hog kvalitet. Ibland ges
oppna repetitioner datillfale finns for eleverna att fordjupasig i hur en koreograf
arbetar fram sitt verk med dansarna. Moderna Dansteatern har samarbete med
koreografen Bjorn Elisson som har kunskap och erfarenhet av att koreografera for
barn och unga. Skanes Dansteater har involverat ungdomar i dansproduktioner
och genom SALTO!-festivalen ges manga barn i skanska kommuner majlighet att
tadel av dansforestallningar. Alvsborgs dansensemble har som uppdrag att ge
forestalIningar for en ung publik. Ett samarbets- och samverkansprojekt pagar
mellan Dansi Nord i Norrbotten och Moderna Dansteatern i Stockholm. Genom
koreografen Christina Tingskogs produktion far barn och ungai norra Sverige och
i Stockholm med omnejd tadel av samma produktion.

3.8 Folkdans och manga kulturers dans

Kulturrédet kommer att fordjupa dialogen med Riksforeningen for Folkmusik
och Dans kring folkdansens roll i det professionella dandlivet.

Kulturrédet gav Riksforeningen for Folkmusik och Dans, RFoD, i uppdrag att
lamna ett underlag om folkdans infor arbetet med forslaget till det nationella
handlingsprogrammet. Handlingsplanen 6verldmnadesi januari 2005.

RFoD pekar pa att det i Sverige inte finns ssmmatradition som i vissa andralan-
der att utveckla den traditionella folkdansen till en scenisk konstform. | dag vill de
svenska folkdansarna hdja den konstnarliga nivan pafolkdansen, de vill hatill-
gang till daglig tréning och vill larasig att koreografera.

RFoD pekar ocksa pa att den svenska folkdansen & mest kand i Sverige som en
folkrorel severksamhet med manga foreningar och ett stort kursutbud inom studie-
forbunden. For att nd en konstnérlig scenisk niva krévs dock utbildning. PA Dans-
hogskolan finns en tvadrig folkdansutbildning, 80 poang med 8-10 studenter per
ar. PAmusikkonservatoriet i Falun finns en dansarutbildning for folkdansare, med
scenisk inriktning. Uthildningen har riksintag och 8-10 elever. Manga kulturers
dans pa Danshdgskolan ar en 20 poéngs kurs som bedrivs pa halvfart med i dags-
l&get 8 studenter. Kursen gar bland annat ut pa att prova former for presentation
av folkdans i sceniska sammanhang och hur man kan kombinera olika folkliga
dansformer.
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Slutligen faster RFoD uppmérksamhet pa festivalernas betydelse. Kulturradet
kommer att bjudain RFoD, Samarbetsnamnden for folklig dans, Danshégskolan
och Musikkonservatoriet i Falun for ett samrad kring utvecklingen av folkdansen
och andra kulturers danser i Sverige.
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4  Spelplatserna och tillgangligheten

Malet &r att okatillgangligheten till nationell och internationell danskonst i hela
landet.

- | varje léan/region ska senast 2008 finnas minst en scen for dans som kan ta
emot gastspel och dansresidens.

- Minst fyrateknikpooler ska etablerasi samverkan mellan bl.a. Kulturrédet,
Riksteatern, landsting/regioner och kommuner.

- Dansens hus bor fa méjlighet att ytterligare utveckla sin gastspel sverksamhet.

- Det statliga arrangdrs- och turnéstodet ska permanentas och uttkas successivt
I samverkan med landsting/regioner och kommuner for att sékerstédlla den fort-
satta utvecklingen av bl.a. nétverk, turnéslingor och for att kunna stérka det
internationella kulturutbytet.

- Enlangsiktig satsning for att stodja festivalverksamhet behovs for att utveckla
dansens majligheter att na en ny publik.

- Senast & 2008 bor det finnas danskonsulentverksamhet eller motsvarande i
helalandet.

For att danskonsten ska na publiken krévs spelplatser. | dagsléget finns ett antal
scener for dans pa olika hall i landet men speciella byggnader for danskonsten
saknas pa de flesta hdll. Bristen pa scener med kontinuerlig dansverksamhet har
lett till att olika samarbetsformer vuxit fram for att skapa andra vagar att na publi-
ken. | rapporten "Dansi helalandet” (december 2000), som var ett samarbets-
projekt mellan Kulturradet, Dansens hus, Kungliga Operan och Riksteatern som
syftadetill att breddaintresset for och kunskapen om dansen i helalandet, konsta-
teras att intresset for att arrangera dansforestal Iningar breddats under senare ar.
Bland potentiella arrangdrer namns sarskilt konsthallar, unga kulturfoéreningar och
vissa hogskolor. Men dansforestélIningar &ger ocksa rum pa andra platser som
kyrkor, bygdegérdar, parker och som inslag i andra kulturevenemang som poesi-
kvéllar och ”kulturnatter”.
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4.1 Fria dansscener, gastspelsscener och andra spelplatser

| varje lan/region ska senast 2008 finnas minst en scen for dans som kan ta emot
gastspel och dansresidens.

Minst fyrateknikpooler ska etablerasi samverkan mellan bl.a. Kulturrédet,
Riksteatern, landsting/regionerna och kommunerna.

De fria dansscenerna

| dag finns tre fria gastspel sscener for modern nutida dansi Sverige. Moderna
Dansteatern i Stockholm, Atalante i Goteborg och Dansstationen i Malmé presen-
terar alla svensk, nordisk och internationell danskonst. Scenerna har sinsemellan
olika profil men de ar alla debut- och tillvéxtscener for den fria sektorni sinares-
pektive regioner. De fria dansscenerna har en stor betydelse for det fria dandlivets
konstnérliga utveckling. Samtliga scener utvecklar publikarbetet med olika kring-
aktiviteter och de presenterar aven forestallningar for barn och unga. De har en
relativt fast publik och de har utokat arbetet med att na nya publikgrupper, vilket
har gett goda resultat. Som exempel kan némnas att Dansstationen i Malmo har
okat sina besoksiffror fran 7 750 till 12 500 besok frén 2003 till 2004, bl.a. beroen-
de pa att man flyttat till en stérre lokal.

Enligt rédets mening &r det angel 4get med fortsatta statliga insatser till de fria
dansscenerna. Lika viktigt & det med ett 6kat engagemang fran den regionala och/
eller kommunaa nivan.

Andra spelplatser for dans

Utover de fria dansscenerna finns i manga stader dven andra scener eller lokaler
som fungerar som gastspel sscener for dans. | storstéderna finns kommunala gast-
spelscener som t.ex. Kulturhuset i Stockholm och Pusterviksteatern i Goteborg.
DansforestalIningar presenteras dven pa mindre spelplatser som t.ex. 24 Kvadrat i
Goteborg och Fylkingen i Stockholm. | 6vriga landet finns géstspel sscener som
regelbundet ger ett stort antal dansforestallningar, inte minst Norrlandsoperan
Scen for Dans. Andra scener inom Dansnét Sverige finnsi Gavle, Harnésand,
Vasteras, Linkoping, Jonkoping och Kristinehamn. Det finns &ven Uddevalla Dans
och Teater som regelbundet presenterar dansforestallningar och Vara konserthus som
ocksa har en stadskoreograf for att némna nagra. Dans presenteras ocksa pa andra
stallen, t.ex. i konsthallar, pa museer, bibliotek, gallerier samt pa gator och torg. |
Stockholm har Parkteatern under senare ar haft flera dansgéstspel som lockat en
stor publik.
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"Dansen & en varld som allaandra. Den kan inte dppna sig for en, forrén man géav
tittar in. D& &r det primart att kunna fa se dansforestalIningar, ett brett utbud av dans
och all slags dans, av hogsta kvalitet ocksa utanfor storstadsregionerna.”

Jan Zetterberg, f.d. teaterchef Dansens husi Stockholm

Behov av spelplatser och teknik

Ur ett konstnarligt perspektiv & det viktigt att varje koreografiskt verk framférs
dér det bast hor hemma, ibland pa en scen med full teknisk kapacitet och ibland i
det offentliga rummet.

Ett flertal landsting/regioner har i sina handlingsprogram informerat att de har
gjort eller planerar att gora en inventering av méjliga scener foér dans. Det ar 6nsk-
vart att allalandsting/regioner gor sadana inventeringar och ocksa ombestrjer att
resurser for erforderlig teknik tillskapas.

Danskan i mangafall framférasi redan befintliga byggnader om dar finnslamplig
teknik, dansmattor och kunnig teknisk personal. Lanstestrar, stadsteatrar och i vis-
safall konserthus och konsthallar kan anvandas och utrustas med nddvandig tek-
nik for dansforestaliningar. Nér nya kulturhus eller scener fOor scenkonst planerasi
landsting/regioner &r det viktigt att da ocksa planerafor dans. Det kravs dock spe-
cialkunskap for att redan fran borjan anpassa scen och salong, scengolv, teknisk
utrustning och repetitionsstudio for dansens behov.

Som ett exempel kan ndmnas att Riksteatern har ett antal scener som fungerar vél
for dansforestalningar: Malmo (Storan eller Palladium), Lund (Lunds stadsteater)
Helsingborg (Helsingborgs stadsteater) Vaxjo (konserthuset), Goteborg (Goteborgs-
operan och Stadsteatern), Skovde (Skovde teater), Bords (Stadsteatern), LinkOping
(konserthuset), Orebro (Hjalmar Bergmanteatern), Vasteras (Teater Vastmanland),
Uppsala (Uppsala Stadsteater), Gavle (Gavle teater), Ostersund (Storsjéteatern),
Harnosand (Harnosands teater), Umed (Idunteatern), Kiruna (Folkets hus).

Mot bakgrund av de brister som finns hos manga arrangorer bade vad galler tek-
nik och teknisk kompetens, bor arrangdrer och scener i hogre grad an hittills sam-
verka kring tekniska resurser. Poolerna ska vara en resurs for arrangorerna med s&-
vl teknik som kunskap.

| varje 1an bor det &r 2008 finnas minst en scen for dans som kan ta emot gastspel
och dansresidens. Kulturradet avser att verka for att sa sker. Under aret kommer
Kulturradet att initiera en diskussion kring denna fraga med de regionala huvud-
mannen. Radet kommer &ven att stimulera och ekonomiskt bidratill tillkomsten
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av teknikpooler i samverkan mellan Kulturradet, Riksteatern landsting/regioner
och kommuner. Till en borjan bor malet vara att skapa minst fyra teknikpooler.

4.2 Dansens hus

Dansens hus maste fa mojligheter att ytterligare utveckla sin nationella och
internationella gastspel sverksamhet.

Dansens hus ar en stiftelse bildad av Kungliga Operan, Riksteatern, Goéteborgs-
operan, Skanes Dansteater, Ostgotateatern, Danscentrum och Dansmuseet. Verk-
samheten finansieras med statliga medel och med medel frén Stockholms stad.
Programmet bestar av samtida nationell och internationell danskonst samt forel as-
ningar, seminarier m.m. Malet for Dansens hus &r att verka for danskonstens ut-
veckling, tillganglighet, bredd och mangfald.

Dansens hus har under senare & haft en positiv publikutveckling. Under 2003 for-
dubblades besokssiffrorna och uppgick till narmare 90 000 besok. For 2004 1&g
siffrornakvar pa nastan samma hoga siffra och slutade pa 85 000. Manga av tea-
terns forestallningar ar utsdlda och belaggningen &r generellt hdg. Dansens hus har
en bred och blandad publik. Under 2004 var cirka 28 procent under 26 &r. Dansens
hus har under flera &r givit sarskilda skolforestalIningar padagtid i samarbete med
danskonsulenten i Stockholms stad och 1&n. | samband med forestélIningarna er-
bjuds publiksamtal, workshops, inspirationsseminarium for |arare m.m.

Det & viktigt att Dansens hus fortsétter att utveckla funktionen som ett nav i svenskt
dansliv och att det far mojlighet att ytterligare utveckla den nationella och inter-
nationella gastspel sverksamheten. Dessutom maste majlighet finnas for att anord-
nat.ex. vaxthus for unga koreografer, forestélIningar och 6ppna repetitioner for
skolungdom med kringverksamheter m.m. Mot den bakgrunden bor Dansens hus
tillforas 6kade medel.

4.3 Dansnatverk

Dansnét Sverige bor fa en permanent finansiering fran och med ar 2006.

Natverk och turnéslingor har under det senaste &ret blivit en allt viktigare del av
dansstrukturen i Sverige. Det finns ett par mer etablerade nétverk, Dansnét Sverige,
Dansspridning i Mellansverige och Turnéslingan tre scener. Vid sidan av dessa
finns dock flera mer tillfalliga och informella ndtverk. Dansnétverken arbetar med
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bade forestallningsverksamhet och kringaktiviteter for att fordjupa kunskapen om
danskonsten. Det sker genom t.ex. publiksamtal och forel&sningar, arrangdrs- och
teknikutbildningar. De personer som arbetar inom nétverken utgor ett stéd och en
resurs for landsting/regioner. For att samarbetet skafungera ér det dock viktigt att
de lokala arrang6rerna bygger upp och inforskaffar kompetens pa plats.

Dansnéat Sverige

Dansnét Sverige har sedan 2003 ett nationellt uppdrag under en tredrig forsoks-
period. Syftet med Dansnét Sverige ar att sprida danskonsten i Sverige och stérka
den professionella dansens stallning i landet. Dansnét Sveriges malséttning ar att
skapa méjligheter for professionella dansare att fa avsattning for sina forestall-
ningar, 6ka kunskapen om konstarten dans och dérmed 6ka publiken.

Dansens hus &r initiativtagare till Dansnét Sverige och har en central roll i nétver-
ket. Deltagarna har olika organisationstillhérigheter, t.ex. kommuner, landsting/
regioner och institutioner. Dansens hus &r kunskapscentrum och arbetsgivare &t
den personal som é&r tillfalligt anstalld for att leverera administrativ service till nét-
verket samt turnéldggning.

FOr narvarande bestér i Dansnét Sverige av Sju regionala parter: Gavle Teater,
Linkopings kommun, Norrlandsoperan, Jonkdpings kommun, Dansi Varmland,
V astmanlandsmusiken, Vasternorrlands landsting och Dansens hus. Intresset for
att medverkai Dansnét Sverige &r stort och hittills har ytterligare sex landsting/
regioner visat intresse av att inga.

Under 2004 har tio olika produktioner turnerat inom Dansnét Sverige, varav atta
svenska, en norsk och en rysk-estnisk. Sammanlagt har 56 forestéallningar pre-
senterats for en publik pa drygt 10 000 personer. | samband med forestdlIningarna
har nérmare 80 kringaktiviteter arrangerats vilka besokts av drygt 2 700 personer.
Inom ramen for Dansnét Sverige genomfors arligen ett residens dar en koreograf
arbetar fram en produktion i regionen vilken sedan turnerar inom nétverket.

Vid sidan om de aktiviteter som arrangeras inom néatverket genomfor de flesta av
Dansnétets parter pa egen hand ytterligare en mangd dansarrangemang, t.ex. fore-
stéllningar, workshops och seminarier.

Dansnét Sverige finansierar sin verksamhet genom det nationella uppdraget samt

riktade bidrag fran Kulturradet och Stiftelsen framtidens kultur. Riksteatern bidrar
med st6d till teknik och transporter.
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Dansnét Sverige har i sin planering av en fortsatt verksamhet funnit att en rimlig
utveckling skulle innebéra att man vaxer med en till tva parter per ar. Det skulle
betyda totalt 10 parter 2006 och cirka 15-17 parter & 2011. Med denna niva skul-
le natverket na stérre delen av landet.

Enligt Dansnét Sveriges egen beddmning skulle en utvidgning av antalet parter

krava 6kade anslag med totalt cirka 350 000 kr per ny part for administrativ ser-
vice, tekniktransporter och arrangdrsbidrag. Det statliga anslaget skulle darmed
behova 6ka med 350 000700 000 kr per & fram till &r 2011.

For att Dansnét Sverige ska kunnafortsétta och utvecklas vidare krévs att den stat-
liga resursen permanentas frén & 2006. Det innebar dels ett grundbidrag patva
miljoner kr per ar, dels en utokning pa mellan 350 000 och 700 000 per ar fram till
ar 2011.

Dansspridning i Mellansverige

Danspridning i Mellansverige & ett nétverk for den professionella dansen i mel-
lersta Sverige. | nétverket samarbetar dans- och teaterkonsulenter fran tio olika lan:
Gavleborg, Dalarna, Varmland, Véastmanland, Sérmland, Stockholms stad och 1&n,
Uppsala, Orebro, Ostergétland. Danscentrum fungerar som nav i nétverket.

Syftet med nétverket &r att samarbeta och utveckla gemensamma strategier f6r att
okaintresset for professionella dansforestallningar, offentliga sval som skolfore-
stallningar. Nétverket samverkar kring bl.a. turnéer, arrangdrsutbildningar och ut-
budsdagar.

Under 2004 presenterades totalt 66 forestallningar av fem olika produktioner.
Cirkatio stycken av dessa var offentliga forestélIningar fér vuxna, barn och ung-
domar. For 2005 erbjuder nétverket nio dansproduktioner fér barn, ungdomar och
vuxna.

Nétverket erhdller stod fran de arrangors- och turnéstéd som Kulturrédet fordelar
sedan 2003 och kan darigenom erbjuda forestalIningarnatill ett kraftigt reducerat
total pris dar resor, traktamente, logi och ev. hyrafor teknik ingar i priset.

Enligt radets mening & det angel &get med fortsatta statliga insatser till Danssprid-
ning i Mellansverige under forutsattning av motsvarande insatser pa den regionala
nivan.



Turnéslingan tre scener

Turnéslingan &r ett samarbete mellan de fria scenerna Moderna Dansteatern,
Atalante och Dansstationen. Samarbetet skapar majligheter for dansgrupper/koreo-
grafer att forlanga spel perioderna och turneratill flera platser i landet. Invanarnai
Stockholm, Goteborg och Malmo far genom slingan tillfalle att se danskonst av
hog kvalitet fran andradelar av Sverige.

Turnéslingan borjade sin verksamhet &r 2000 med hjélp av stod fran Stiftelsen
framtidens kultur under tre ar. Dérefter har slingan erhdlit medel av Kulturradets
arrangors- och turnéstad.

Enligt rédets mening &r det angel dget med fortsatta statligainsatser fér Turné-
slingan tre scener under forutsattning att motsvarande insatser gors pa den regio-
nala nivan.

Riksteatern

Riksteatern bedriver turnerande teaterverksamhet och ar organiserad som en ideell
forening med lokala och regionala arrangorsféreningar samt en central enhet med
producerande, formedlande och framjande uppgifter. Riksteatern har cirka 240 lo-
kala och regionaateaterforeningar. Till stérsta delen bedriver de ett ideellt arbete. |
varje region finns ocksa teaterkonsulenter som arbetar for att samordna utbudet.

Malet for statens bidrag till Riksteatern ar att teatern ska bedriva scenkonstfram-
jande verksamhet och berika scenkonstverksamheten i hela landet med egen pro-
duktion och samarbeten med andra producenter. Cullbergbaletten ingdr som namnts
som en del i Riksteatern.

Vid sidan av Cullbergbalettens forestalIningar har Riksteaterns gastspel tva dans-
grupper/program paturné per & som en fortsattning pa projektet Dansi hela lan-
det. Ar 2004 framfordes tva olika produktioner av Anna Vnuk med 68 forestéll-
ningar och en publik pa 18 500. Bounce Streetdance company framforde 15 fore-
stéllningar med en publik pa 10 740.

ViaDansens hus deltar Riksteatern ocksai Dansnat Sverige. Det &r viktigt att den-
na samverkan mellan Riksteatern och Dansnétet fortsatter och utvecklas.

Riksteatern har storatekniska resurser som kommer till anvandning inte minst i
samarbetet med Dansnét Sverige. Ett samarbetsrad med representanter fran olika
dansnétverk och Riksteatern bor tillskapas for att hitta fler sasmverkansmgjlig-
heter. De lokaateaterforeningarnas kunskap mastetillvaratasi publik- och marknads-
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foringsarbetet, samtidigt som nya |6sningar maste provas for att hitta nya publik-
grupper.

Permanenta resurser for dansnatver kens verksamhet

Dansnétverken har stor betydelse for de fria gruppernas verksamhet eftersom det
erbjuder helt andra méjligheter att komma ut i landet i organiserade former. Det &r
sarskilt viktigt for de fria utévarna eftersom de pa s sétt sjalva dipper turnélagga
sin verksamhet.

Under senare ar har de olika natverken for dans blivit en allt mer betydelsefull del
av den svagt utvecklade infrastrukturen for dans. Nétverkens arbetssétt ger goda
majligheter att forankra danskonsten i helalandet. Utan att etablera nya kostsam-
ma institutioner for danskonst erbjuder de mdjlighet att bygga upp en kontinuerlig
verksamhet. Dansnéatverken erbjuder dessutom kringaktiviteter och kunskapsupp-
byggande verksamhet. Forestallningarna far pa detta sét ett storre genomslag
under spel perioden men det ger ocksa majlighet att folja upp och fortsitta samta-
len kring dans langt efter att forestallningsperioden & avslutad.

Det &r angelaget att folja upp dansnétsatsningarna och seftill att de goda erfarenhe-
ternatastill vara. Det & sannolikt att ndtverken véxer i framtiden och att andra
natverk bildas.

En successiv utbyggnad av nédtverken forutsétter permanenta resurser och leder till
Okade behov av finansiering. Arrangdrs- och turnéstddet for dans bor av detta skél
permanentas och utokas for att sékerstalla den fortsatta positiva utvecklingen av
natverk, turnéslingor och andra samarbeten mellan arrangorer.

4.4 Festivaler och andra storre manifestationer

En langsiktig satsning for att stodja festivalverksamhet behovs for att utveckla
dansens mdjligheter att naen ny publik.

Festivalernainom dansomradet &r ett sétt att na nya publikgrupper som pa sa sétt
far tillfalle att bekanta sig med danskonstens manga olika genrer. Festivalerna ger
ocksa m6jlighet till moten mellan konstnarer och bidrar harigenom till en konst-
nérlig utveckling.
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Dansbiennalen

Ett viktigt resultat av Dansi hela landet var att initieraen biennal fér dans. Den
forsta danshiennalen dgde rum pa Riksteatern i Hallunda 1998, den andrai Umea
2001 och den tredje i Mamo 2004. V ardskapet for den fjarde dansbiennalen 2006
kommer V astra Gotalandsregionen att sta for. Sedan hosten 2001 forvaltas dans-
biennalen av Svensk Danskommitté, det nationella branschorganet for svensk
dansinom Svensk Teaterunion.

Danshiennalen &r av nationell karaktér och ska vara intressevackande for hela
Sverige. Danshienna en ska ocksa vara en arena och métesplats for danskonsten
béde for publiken och for dansbranschen. Biennalen finansierasi dag av bl.a.
Kulturradet och respektive vardkommun/landsting/region.

Goteborg Dans- och Teaterfestival

Goteborg Dans- och Teaterfestival presenterar internationell samtida scenkonst.
Festivalen &ger rum vartannat ar sedan 1994 med Goteborgs stads kulturforvalt-
ning som huvudman. Grupper och ensembler fran hela varlden presenterar ett ur-
val av det basta och mest intressanta inom nutida teater, dans, nycirkus och perfor-
mance. | andlutning till forestallningarna arrangeras seminarier, samtal, workshops
och kurser.

Malet med festivalen &r att ge de konstnarliga utévarnai Géteborg, Sverige och
Norden mdjlighet till inspiration och idéutbyte. Samtidigt som nya publikgrupper
nas far den mer vana publiken majlighet att tadel av ett varierande utbud av det
mest aktuella och spannande inom den internationella samtida scenkonsten. Nasta
festival, den gétte i ordningen, dger rum den 18-26 augusti 2006.

SALTO! -festivalen

SALTO! —en av Europas storsta festivaler med samtida dans for barn och unga—
&ger arligen rumi Skanei oktober. Festivalen startade 1997, omfattar runt 150
forestéllningar och nér en publik pa cirka 15 000 barn.

Festivalen innehaller en spannande blandning av professionella forestéllningar,
amatorforestallningar, seminarier och majligheter att prova padans. SALTO! har
en utbudsdag i februari varje ar. Manga skanska kommuner och stadsdelar i
Malmo deltar aktivt och kompletterar med uppvisningar av kommunens egna
dansskolor och estetiska utbildningar. Ar 2004 presenterades 110 forestalIningar
och 15 workshopsi cirka 20 kommuner i Skane.
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Framtida finansiering for festivaler och andra manifestationer

Dansbiennalen liksom Géteborg Dans- och Teaterfestival gor dansen synlig bade
for publiken och for utbvarna. Detsamma géller andra dansfestivaler och liknande
arrangemang som genomfors ute i landet. En viktig del i arbetet med att synlig-
gora dansen &r att satsa pa kunskapsuppbyggande seminarier och publiksamtal.
Bade biennalen och Géteborg Dans- och Teaterfestival har programpunkter som
ager rum i den offentliga miljon och gor det pa sa sétt majligt for nya grupper att
mota dansen.

| dag fordelas medel fran Kulturrédets utvecklingsanslag till Dansbiennalen och
Goteborgs Dans och Teaterfestival men det ar regionen och kommunerna som till-
sammans star for den allra stérsta delen. Det kommer att behdvas en mer |angsiktig
satsning padennatyp av verksamhet i framtiden for att utveckla dansens mojlig-
heter att na en ny publik och fa en fastare férankring i kulturlivet.

4.5  Arrang0rs- och turnéstéd

Arrangors- och turnésttdet bor permanentas och utdkas successivt i samverkan
med landsting/regioner och kommuner for att sdkerstdlla den fortsatta utveck-
lingen av bl.a. ndtverk, turnéslingor och for att kunna stérka det internationella
kulturutbytet.

Allteftersom intresset for danskonsten vaxer, 6kar behoven av fungerande arran-
gorer och ett utbyggt arrangors- och turnéstéd. Manga landsting/regioner har i
sina handlingsprogram tagit upp nédvandigheten av ett fungerande arrangdrsnat
och behovet av arrangorsstod. | nagra landsting/regioner finns redan regionala
arrangorsstod, ofta kopplade till forestallningar fér barn och unga.

Ett flertal arrangorer av offentliga dansforestallningar verkar inom ramen for de
natverk som tidigare redovisats eller genom Riksteaterns teaterforeningar. Det
finns dock aven andra fristdende arrangorer paolika hdll i landet. Danskonsulenter
och teaterkonsulenter kan varaviktiga lankar for att informera och sprida kunskap
om dans.

Arrangorer av savél offentliga forestalningar som skolforestallningar kan kopa
forestdlningar i samband med utbudsdagar, som anordnas av t.ex. Danscentrum,

Riksteatern eller SALTO!-festivaleni Skane.

Det statliga arrangors- och turnéstodet for dans inréttades & 2003 och utokades
2004. Stodet &r idag pafyramiljoner kr och gér i forsta hand till nétverk, turné-
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slingor och fria dansscener. | budgetpropositionen 2002/03 papekas att stodet bor
varaforenat med villkor pa motprestation fran de regionala huvudméannens sida.

Som tidigare redovisats finns ett behov av att det statliga arrangérs- och turné-
stédet permanentas for att dansnétverken ska kunnafortsétta med sin verksamhet.
Men det finns ocksa ett behov av fria medel inom ramen for arrangors- och turné-
stodet sa att arrangorer utanfor befintliga ndtverk ocksa kan soka stod for fore-
stéllningsverksamhet och kringaktiviteter.

Erfarenheten av det arrangors- och turnéstod som infordes ar 2003 har visat att
&ven begrénsade medel ger stora effekter. Mot den bakgrunden ser radet att en

viktig del i att starka dansen ar att utveckla arrangorsstodet. Detta ansvar méaste
dock delas av staten, landsting/regioner och kommuner.

4.6 Danskonsulentverksamhet

Senast & 2008 bor det finnas danskonsulentverksamhet eller motsvarandei hela
|andet.

1990/91 inleddes en forsoksverksamhet med lanskonstnarer med stod fran Kultur-
radet. Verksamheten tillkom som ett resultat av utredningen Kultur i hela landet
(Ds1989:36). Ar 1992 tog Kulturrédet initiativ till att starta regional danskonsulent-
verksamhet. De forstariktlinjerna for verksamheten utarbetadesi dialog med bl.a.
Norrbotten, Skane, Halland och V asterbotten. L ansdanskonsulentverksamheten
foll val ut och 1997 fick Kulturradet permanenta bidrag att fordelatill regionala
konsulenttjanster for att stérka konstomraden med svag struktur — dans, bildkonst.
Malsdttningen for konsulenterna ar att breddaintresset inom ett utpekat konstomra-
de, att hoja kvaliteten och skapa forutsdttningar for samarbete och konstnérlig ut-
veckling. Detta skall framforallt ske genom en utveckling av nya vagar for sam-
arbete mellan kulturinstitutioner, kulturarbetare, skolor, organisationer, féreningar
och beslutsfattare.

For narvarande fordelar Kulturrddet bidrag for danskonsulentverksamhet i fjorton
landsting/regioner. Syftet med regional konsulentverksamhet &r att stérka dans-
omrédets stallning i 1anet/regionen genom att

- breddaintresset for dansen,

- skapanétverk for dansen i regionen,

- stéarkadansens stdlning i regionen,

- gefler mgjligheter att uppleva dans som scenkonst,

- gedansverksamma, saval amatGrer som professionellai regionen majlighet till
utveckling,
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- ©kamedvetenheten och kunskapen om dans,
- Okaansvarstagandet for dansen regionalt.

Den danskonsulentverksamhet som har byggts upp har haft stort betydel se for
danskonstens faste i olika regioner. For en fortsatt uppbyggnad krévs liknande
resurser i allaregioner.

Brobyggande konsulenter

Det &r en stor utmaning att skapa fungerande samarbeten mellan professionella
utévare och amattrer, och mellan dansen och andra konst- och politikomraden.
Héar spelar danskonsulenterna en viktig roll som brobyggare genom att uppmuntra
olika samarbeten och samverkansmodeller. En annan av danskonsulentverksam-
hetens centrala uppgifter bor vara att skapa forutséttningar for kunskapsuppbyg-
gande inom bade det pedagogiska omrédet och inom dans som scenkonst. En vég
att skapa kontaktytor och ett nérmare samarbete mellan danskonsulentverksam-
heten och 6vrig dansi en region kan vara att samla resurser under ssmmatak. Pa
sa sétt kan danskonsulentverksamheten fa en narmare koppling till scenkonsten
och kompetens och resurser inom omradet kan samordnas.

Det finns flera goda exempel pa detta. | Region Skane & resurser samlade pa Dans-
stationen/Palladium. | Ma- och handlingsplanen for dansi Vastra Gétal ands-
regionen framhalls vikten av ett danskontor med samlade resurser och kompetens.
| februari 2005 avsatte Véstra Gotalandregionen en miljon kr till ett danskontor. |
Umeda & administrationen av gastspel sverksamheten for Scen for dans, Dansnét
Sverige och danskonsulentverksamheten placerade pa Norrlandsoperan.
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5  Efterfragan och kunskap

”Den som arbetar med publiken maste ha mod, bjuda pa sig §ié@v och hatdlamod.”
Christina Molander, ny chef for Moderna Dansteatern i Stockholm

5.1 Publikarbete

Okad tillganglighet till dans &r ett central element i Kulturrddets forslag till hand-
lingsprogram for dansen. Malet &r att dansen skall na ut till fler personer totalt
sétt, nd nya publikgrupper och fa en storre geografisk spridning. For att geenin-
blick i publik- och aktivitetsutvecklingen inom dansomradet redovisasi tabellen
nedan antal besok och antal forestallningar vid ett urval dans- eller teater- och
dansinstitutioner i perioden 1997—2003. Som namntsi avsnitt 2.1 &r det svart att
ge en fullgod bild av utvecklingen p& dansomréadet eftersom det saknas utforlig
statistik om dansen som separat konstomrade. Ett sétt att forbattra kunskapen om
tillgangligheten &r att tain specifika fragor om dans i undersokningar om vara
kulturvanor — exempelvis Kulturbarometern.

Antal forestéallningar och antal besdk vid vissa dans-, samt teater- och

dansinstitutioner, 1997-2003

1997 1999 2001 2003

Fdre- Fore- Fore- Fdre-

stall- stall- stall- stall-

ningar Besdk ningar Besdk ningar Besdk ningar Besdk
Dansens hus 87 26 670 80 31155 112 56 537 173 87 893
Norrdans 63 8 700 83 11 021 63 11 624 62 14 481
Skanes 60 15 500 89 18 761 74 8 695 64 20 362
Dansteater
Goeborgsoperan 79 61 700 51 41 756 61 45 389 68 33068
Kungl. Operan 95 67 300 106 70 416 104 55 035 91 56 959
Riksteatern 67 50 800 120 60 979 144 70013 214 112 639
Vastsvenska
Dans o teater 62 5824 26 1801
Fria dans-
grupper (exkl.
fria dansscener) 909 115 330 816 119 596 1091 151 321 861 168 359
Totalt 1360 346 000 | 1345 353684 1711 404 438 1559 495 562
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Av tabellen framgar att antal forestallningar totalt sett 6kade mellan 1997 och
2003, aven om en minskning noteras mellan 2001 och 2003. Antal forestallningar
vid Norrdans och Skanes Dansteater ligger pa samma niva vid periodens borjan
och slut, men 1999 gav bada institutionerna langt fler forestéllningar &n vanligt.
Om antalet forestallningar vid dessa tva dansinstitutioner inte har forandrats sa
mycket, har antal bestkare déaremot dkat markant. For Norrdans noteras en 6kning
paungefar 70 procent och for Skanes Dansteater ungefar 30 procent under fem-
arsperioden. For Dansens Hus intréffade en pataglig okning i aktivitetsnivan mel-
lan 1999 och 2001, och for perioden som helhet har antal foérestéallningar fordub-
blats. Dansens Hus tog samtidigt emot mer &n tre ganger s manga besokare 2003
jamfort med 1997. For de fria dansgrupperna har antal et forestélIningar fluktuerat
och 1&g 2003 pa en nagot lagre niva an 1997. Trots detta 6kade publiken med
nastan 50 procent. Sammantaget betyder detta att antal bestkare vid institutioner
och friagrupper som helt eller delvis visar dansforestéliningar 6kade med nastan
45 procent under perioden 1997-2003.

Forutom statistiken dver antal forestalningar och besok vid de olika institutioner-
na, producerar Kulturrédet varje & en rapport om aktiviteternainom studiefor-
bunden och kulturprogrammen (Sudieférbunden, i serien Kulturen i siffror).
Kulturprogram & verksamhet eller produktion som framfors eller redovisas infor
publik. Av fdljande dversikt dver antal arrangemang och antal deltagare i kultur-
program framgér att dansprogrammen har blivit all vanligare. Bade antal arrange-
mang och antal deltagare 6kade med ungefér 10 procent under perioden 1999—
2003. Av statistiken framgar ocksa att fran 2002 till 2003 hade kulturprogram
med dans den storsta 6kningen av antal deltagare i forhallande till andra kultur-
program — nastan 23 procent.

Antal arrangemang och deltagare pa kulturprogram med dans i studieférbundens
regi, 1999-2003

1999 2000 2001 2002 2003
Antal arrangemang 4678 4 861 5012 4 659 5124
Antal deltagare 854 180 811 358 134 137 764 192 938 460

Kaélla: Studieférbunden 1999, 2000, 2001, 2002, 2003.

Aven om fler manniskor ser dansi dag &n tidigare varierar tillgangligheten till dans-
forestélningar stort. Publikens forutsattningar &r sl edes mycket olika och mer
varierande kunskap och erfarenhet om vad danskonst ar och kan vara blir upp-
level sen, forstael sen och tolkningen av ett dansverk mycket olika. Det finns flera
sétt att gatill vaga nar det géller publikarbete och spridning av kunskap om dans-
konsten. Som tidigare namnts ar kringaktiviteterna en viktig del i arrangérernas
arbete med att na publiken. Dansens hus, dansnétverken, de fria dansscenerna och

52



danskonsulenterna gér en stor insats med publikarbete genom t.ex. publiksamtal,
Oppna repetitioner och dansombud/-ambassadorer.

De som sysslar med publikarbete méaste var nyfikna och intresserade av att tréffa

manniskor. De maste ocksa vara beredda att ta sig ut till arbetsplatser och organi-
sationer for att na den nya publiken i deras vardagsmiljo. Det géller att bygga upp
ett fortroende och ett intresse for att publiken ska kommatill forestélIningarna.

Det finns manga sétt att driva kunskapsuppbyggande publikarbete. Vid dppna
repetitioner ges tillfale for den inbjudna publiken att fa information om det koreo-
grafiska verket. Méten med koreografen och dansarna ger majlighet att stélla fra-
gor. Dessa méten kan ocksa varadel i den konstnérliga processen och kan ibland
aven paverka det slutliga resultatet av det koreografiska verket. | mangafall ar
dock samtalen efter forestalIningen viktigare an introduktionen fére. Publiksamtal
i andutning till en forestélining ger publiken mojlighet att i direkt andutning till
den egna upplevelsen kunna stdlla fragor till de medverkande.

Publikarbete kan &ven vara ett omréde for samarbete mellan olika konstomréaden.
Det finns flera goda exempel av samarbete med kunskapsspridning av danskonst —
t.ex. har dans- och konstkonsulenternai Vastra Gotaland har haft seminarier i
samarbete med Nordiska Akvarellmuseet.

5.2 Forskning

Malet &r att forskning och utbildning i dansvetenskap stéarks.

K unskapen om dans kan tillampas pad manga omraden. Det finns forskare inom
andra discipliner, som till exempel foretagsekonomi, vilka anvander dansteori for
att forsté och forklara olika samhéllsfenomen. Dansen sager namligen mycket om
vilket samhaélle och struktur som vi lever i och dansforskningen kan sprida ringar
pavattnet, |angt bortom dansfaltet. Samtidigt som den ocksa bidrar till att stéarka
dansens stéllning som gavstandig konstform.

Traditionell forskning

Till grund for all akademisk utbildning ligger traditionell forskning som syftar till
att 6ka och fordjupa var kunskap. Banden mellan kultur- och uthildningsinstitu-
tioner har altid varit starka, inte minst har estetiska annen som litteratur- och
konstvetenskap varit essentiellafor kunskapsproduktionen om dessa konstarter,
for kritik och debatt. Dessa amnen etablerades tidigt vid vara universitet. De ar
liksom musik klassiska bildningsamnen, ingér i vart kulturarv och fick tidigt plats
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I den svenska grundskolan. Teater- och filmvetenskap etablerades vid universi-
teten pa guttiotalet.

Dansvetenskap daremot har hittillsi mindre utstrackning etablerats som sjalv-
standig disciplin. Foregangslander ar bl.a. USA och England dér numera flertalet
universitet har inréttat dans som humanistiskt &mne och till detta knutit en forskar-
utbildning. Dér har stark forskning haft stort inflytande dver kulturella studier. |
ovriga vastvéarlden har dansforskning pa gott och ont bedrivits inom ramen for
andradiscipliner, sa & det dven i Sverige. Forskningsamnet dans kan hanforas till
en rad olika discipliner, men blir dérigenom osynliggjort och ofta bortglomt. For-
delen for det dansvetenskapliga faltet &r att det redan fran borjan interagerat med
andra och inte har haft nagra storre svarigheter att arbeta vare sig tvarvetenskap-
ligt eller tvarsektoriellt. Dansforskning integrerar en mangd falt som filosofi,
sociologi, kulturteori, medicin, terapi.

Dansforskningen tjanar som en viktig funktion i arbetet med att stérka dansens
stallning i samhéllet i stort och 6ka forstaelsen fér och kunskapen om dansi alla
dess former. Svenska dansforskare ar aktiva internationellt och spelar en betydel-
sefull roll genom att sétta den svenska dansen pa kartan. En sadan kontakt innebar
exempelvis att koreografen Asa Unander-Scharin blev inbjuden till en internatio-
nell konferens om dans och teknologi redan i slutet av 1990-talet.

Integrera konst och vetenskap

Enligt propositionen Forskning och fornyelse (prop.2000/01:3) framhdller rege-
ringen att forskning inom det konstnarliga omradet och forskning inom omraden
med konstnérligainslag bor utvecklas. Vidare papekas att samarbetet mellan de
konstnarliga hdgskolorna och évriga universitet och hdgskolor bor stérkas. Rege-
ringen avsatte vidare 20 miljoner kr till dessa &ndamal inom ramen for Veten-
skapsradets budget 2004.

Stiftel sen Skapande M anniska som grundades 1997 har med stéd fran Riksban-
kens Jubileumsfond (RJ) breddat sin verksamhet gentemot universitet och hog-
skolor. Sedan 2003 &r Riksbankens Jubileumsfond huvudman. Denna fond har
sarskilda resurser for att folja utvecklingen internationellt och nationellt inom
omradet konstnérlig forskning. Avsikten &ar att skapa en béttre strategi for RJ:s
hantering av ansokningar och att ge underlag foér eventuella egnainitiativ inom
detta allt mer uppméarksammade och omdiskuterade omrade.

Det &r inte | &tt att integrera konst och vetenskap, visar forsok fran andralander.
Den konstnérliga processen ar utgangspunkten i denna forskning, som bygger pa
att fora samman konstnérliga utévare och forskare. Satsningen pa konstnérligt
forsknings- och utvecklingsarbete betraktas annu som en forsoksverksamhet.



Avsikten med stodet de forsta aren ar framst att skapa strukturer och nétverk
snarare an att séttaigang konkreta projekt. Med utgangspunkten "i” den konst-
narliga processen forvantas en " kvalificerad reflektion” &garum dar den veten-
skapliga metoden kan bli hjapmedel.

Koreografen Margareta A sberg har fétt stod for dansteateroperan ” Tusen &r hos
Gud en sekund pajorden” och koreografen Efva Lilja, professor vid Danshig-
skolan har fétt bidrag for ” Rorelsen som kroppens minne”. Koreografen Asa
Unander-Scharin, doktorand vid Luled universitet, har fatt stod for sitt arbete att
skapa dansverk i virtuella rum.

Samverkan mellan de konstnarliga hogskol orna och den kulturpolitiska
forskningen

Kulturradet har i dag medel for kulturpolitiskt relevant forskning. Aven den forsk-
ning som bedrivs vid de konstnérliga htgskol orna kan stédjas med dessa medel.
En erfarenhet som Kulturrédet har gjort ar att samarbetet mellan de konstnarliga
hogskolorna och andra universitet och hégskolor med inriktning pa kultur och
kulturpolitik inte & sarskilt val utvecklad. Enligt rédets mening skulle mycket sta
att vinnamed ett tétare samarbete i enlighet med den ambition som uttalades i den
namnda prop. 2000/01:3. Kulturrédets ambition for de narmaste aren &r att starka
och utveckla ett sddant samarbete. Genom detta bér méjligheterna att bidratill att
tillgodose olika behov pa dansomradet med avseende pa forskning forbéttras.

Danskunskap

Flertalet forskare och flera andra med mycket djupa kunskaper om dans, forel aser
i en rad olika sammanhang, pa hogre utbildningar, i samband med utbildningsda-
gar for olika yrkeskategorier eller i anslutning till forestallningar. An salange sak-
nas ett dansvetenskapligt forskningsforum i Sverige, liksom resurser for att bedri-
vakritik och debatt, viktiga aspekter i alla sammanhang for att undvika stagna-
tion, saval kunskapsmassigt som konstnérligt. | slutet av 1990-talet startades

" Chora— skriftserie for dansforskning” och forsta volymen gavs ut 1998. Hittills
har sex volymer publicerats. Dansvetenskaplig forskning har stora resursbrister.
Genom att det samlade vetandet egentligen befinner sig paisolerade dar gar om-
varlden miste om onddigt mycket.

Kunskap efterfrégas helatiden, saval i samband med olika former av publikarbete
somi det offentliga samtalet. For att danskonsten ska utvecklas maste vi kunna
placera dansen i ett ssmmanhang och vaga ifragasatta den. Ska dansens stallning
stérkas, och efterfragan pa dans oka, ar det viktigt att vi ocksa kan tala och skriva
om dans.
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Forskning om dansarnas halsa

| en stérkt struktur for dansen och danskonstnérerna ér det viktigt att beakta dan-
sarnas arbetsmiljé och de dansmedicinska fragorna, framforallt med fokus pa
skadeforebyggande insatser. | senare ars forskning inom det dansmedicinska om-
radet finns en tydlig koppling till sava fysisk som mental arbetsmiljo, organisa-
tionsfragor och ekonomi. Dansmedicin &r ett etablerat forskningsomrade inter-
nationellt. Aven i Sverige pagar undersokningar och forskning kring hur dansarnas
fysiska och psykiska halsa kan tillgodoses bade fore, under och efter danskarriaren.
Som exempel kan némnas att doktorsavhandlingar inom omradet har genomforts
bl.a. av Monika Dahlstrém och Eva Ramel.!

IADMS (International Association for Dance Medicine and Science) & véarldens
ledande organisation for framjande av dansmedicin och vetenskap samt dansmedi-
cinska/pedagogiska fragor. Organisationen har 700 medlemmar fran ett trettiotal
lander. Den femtonde |ADM S-konferensen for dansmedicin och vetenskap &ger
rum i Stockholm i november 2005. Forskare, pedagoger, kirurger, ortopeder, be-
handlare, yrkesdansare och studenter fran Sverige och olika delar av varlden mots
under konferensen for att diskutera de senaste rénen och forskningen inom faltet.

5.3 Konstnarliga dansarutbildningar

Malet &r att den konstnarliga dansarutbildningen for yrkesdansare pa grund-
skole-, gymnasie- och hogskoleniva ses 6ver i syfte att pa ett béttre séitt svara
mot behov och efterfragan inom danslivet.

- Behovet av dansproducenter bor tillgodoses liksom behovet av fortbildningar
och kompetensutbildningar for en forbéttrad utveckling av dansomradets
behov.

Dansomradet & det enda konstomrade inom svensk uthildning som saknar grund-
utbildning for dansare pa hogskoleniva.

Svensk Teaterunions utbildningsutskott konstaterar att det finns en rad problem
forknippade med att en del av den professionella dansarutbildningen &r forlagd till
grundskola/gymnasieniva. Samtidigt som det & nddvandigt att borja dansarutbild-
ningen redan i tidig dder finns det manga problem med anpassningen till den van-
liga skolans regel system, bland annat betréffande timplaner och beroendet av skol-

! EvaRamel 1999: Working conditions and muscoskeletal disordersin professional ballet dancersin Sweden.
Lunds universitet.

Monica Dahlstrom 1996: The Dancer Physical Effort, Muscle Fibre Types, and Energy Intake and Expenditur,
Stockholm, Karolinska Institutet.
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peng. Forutsattningarna & darmed betydligt sdmre ekonomiskt och organisatoriskt
an for andra konstnarliga utbildningar, forlagdartill htgskoleniva. Svenska balett-
skolans forberedande dansarutbildning inom grundskolan och avslutande yrkes-
utbildning i gymnasiet & endast delvisfinansierade av statliga medel.

Pa arbetsmarknaden maéter professionella dansare en dkad internationell konkur-
rens och det & nodvandigt att Sverige kan erbjuda fullgoda utbildningar pa omra-
det. Med anledning av dessa problemstalIningar bor den konstnérliga dansarutbild-
ningen for yrkesdansare ses dver.

Behov av dansproducentutbildning, fortbildningar och kompetensutbildningar

Det finns ett stort behov av dansproducenter. Pa Dramatiska I nstitutet finnsi dag
en teaterproducentutbildning. En mindre del av utbildningen handlar &en om att
producera dans. En vidareutbildning finns fér dansproducenter men det finns
ingen grundutbildning. Det finns behov av specialinriktade platser for dansprodu-
centutbildning pa Dramatiska I nstitutet men aven fler dansproducentutbildningar
utei landet.

| dagsl &get finns endast begransade forthildningsméjligheter inom dansomradet.
Behovet av fortbildningar och kompetensutbildningar ar stort, exempelvis utbild-
ningar for dansare, koreografer, dansproducenter, chefsutbildningar, arrangors-
utbildningar, marknadsféringsutbildningar och kunskapsférmedling om danskonst,
danspedagog- och danslararutbildningar m.m. Det &r viktigt att ta vara pa den er-
farenhet och kunskap som pensionerade dansare har, till exempel genom att erbju-
dafortbildning till nyayrken, inte minst inom dansomrédet. Detta galler &ven dan-
sare som av olika skal avslutar sin danskarriar vid relativt unga ar.

Redan nu & behovet av dansproducenter stort och med en utveckling av danspro-
duktion 6kar behoven. Detsamma galler ocksa for andra typer av fortbildning och
kompetensutbildningar.

5.4 Nationellt utvecklingsarbete Dans i skolan

Malet &r att framja fysisk aktivitet bland barn och unga genom att alla barn far
tillgang till dansi skolan senast & 2008.

- Samarbete mellan Kulturradet, Nationellt centrum for framjande av fysisk
aktivitet hos barn och ungdom (NCFF) och Myndigheten for skolutveckling.
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Dansen har hittills haft ett mycket litet utrymme i den svenska skolan. Genom ett
sarskilt statshidrag 1986 stimulerades kommunerna att satsa pa dansi skolan.
Kulturrédet administrerade stodet och har sedan dess bedrivit ett dansframjande
arbete i samverkan med utbildningsvasendet. Intresset for dansi skolan okar. Ar
1986 fanns dans pa schemat i grundskolan under ledning av en danspedagog i &tta
av landets kommuner och ar 2004 i ett attiotal kommuner. Ett femtiotal kommu-
ner har introducerat dans inom gymnasieskolorna.

Metodutvecklingsarbete med dansi skolan

Det krévs fortfarande ett omfattande metodutvecklingsarbete for att kunna forank-
radansen i skolan och hdgskolan och utveckla didaktiken inom dansen.

Det finns manga exempel pa skolor som introducerat dans. Danspedagogen har
blivit en naturlig del av lararlaget. Efterfragan pa danspedagoger & mycket stor i
hela landet. Forutom att presentera dansforestallningar fér barn och unga har in-
tresset frén koreografer okat nér det galler att skapa dans tillsammans med barn
och ungdomar i skolans vérld.

Utvecklingsarbete med dansi skolan

Inom ramen for den nationella satsningen for framjande av fysisk aktivitet hos
barn och ungdom har Nationellt centrum for framjande av fysisk aktivitet hos barn
och ungdom (NCFF), Kulturradet och Myndigheten for skolutveckling tagit ett
initiativ till ett gemensamt utvecklingsarbete med dansi skolan for perioden
2005-2008. For att detta ska kunna realiseras behdvs sérskilda insatser och gemen-
samma strategier pa nationell niva.

55 Dansfilm

Alltfler film-/videoproduktioner produceras for att ingdi ett sceniskt verk. Dess-
utom finns direkta filmproduktioner gjorda for traditionell filmdistribution. Efter-
som ingen sarskild finansiering finns for dansvideo eller dansfilm &ar detta nagot
som kan utvecklas i samarbete med bl.a. Svenska Filminstitutet, K onstnérsndmn-
den, SVT och aven hogskolor och filmfestivaler.

Kulturradet fored ar att frégan om stod for dansfilm beredsi samraéd mellan Svenska
Filmingtitutet, Konstnarsnamnden och Kulturradet.
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5.6 Dansi TV

Det finns en rik svensk danshistoriai Svensk Television, dar koreograferna Birgit
Cullberg och Mats Ek har lagt en god grund. De senaste tre &ren har helaftnar med
ett varierat utbud av dans visats, for en forhadllandevis stor publik. Dansi TV &r ett
viktigt forum for dansupplevelser och ger 6kad kunskap om dansen. Som ett medel
att nd manga manniskor har televisionen helt andra méjligheter an scenkonsten.
SVT planerar anu en helafton med dans i november 2005 och hoppas kunna fort-
sdtta denna tradition en tid framdver.

Det &r Onskvart att TV visar mer dansfilm och da &ven mindre produktioner som
kan komma in som pausnummer. Dokumentérer och faktaprogram kan ytterligare
oka kunskapen och forstael sen for danskonsten. Dans, bild, musik och klipp
appellerar inte minst till en ung publik. En va genomférd danspolitik bor ledartill
att den konstnérliga produktionen ocksa attraherar TV.

57 Dokumentation

Malet &r att ett sarskilt handlingsprogram for dokumentation av den moderna
och samtida danskonsten tas fram senast ar 2006.

Dokumentationen av danskonst fungerar inte tillfredsstéllande i dag. De storain-
satser som har genomforts har sitt ursprung i privatainitiativ genom exempelvis
Dansmuseet, Carina Ari-stiftelsen och Sveriges Teatermuseum. Redan 1995 p&-
talade Svensk Danskommitté i ett remissvar till den statliga utredningen Kultur-
politikensinriktning (SOU 1995:84) att den bristfalliga dokumentationen av
svensk dans maste dtgérdas.

Savél skrivet partitur, dansnotation, som video &r viktigt for danskonstens doku-
mentation och utveckling. Behovet finnsi synnerhet i det fria danglivet men aven
painstitutionerna. Hur och var man ska bevara redan inspel ade videos och filmer
ar ett annat &nnu ol 6st problem. | budgetpropositionen (2004/05:1) tas dokumen-
tation inom scenkonstomradet upp och regeringen avser att gora en éversyn av
scenkonstens dokumentation. | detta sammanhang bor fragan om dokumentation
inom dansomradet sarskilt uppméarksammas.

5.8 Det egna deltagandet

Intresset for att dansa 5alv ar stort i vart land. Manga méanniskor i Sverige agnar
sig & dans pasin fritid, pa dansbanor, i folkparker, pa diskotek m.m. Studiefor-
bund, féreningar, kulturskolor och privata dansskolor har danskurser for barn,
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ungdom och vuxna. Intresset for tango, salsa och andra séllskapsdanser har 6kat
och manga tévlingsdansar i dessa dansformer.

Inom amatérdansen & breakdance och showdans mer populéra an den klassiska
baletten eller den moderna nutida dansen. Ett skél till detta & sannolikt att musik
har en stor betydelse for ungdomar och att TV och musikvideos inspirerar unga
manniskor till att dansa. Eget dansande pa fester och klubbar &r ocksa ett 5jalv-
klart indlag i manga ungdomars liv. Det & inte ovanligt att ungdomar bildar grup-
per och skapar egna dansprogram utan nagra kursledare eller utbildade pedagoger.
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6 Andra angelagna omraden

6.1 Dans och halsa

Det finns idag stor kunskap om dansens betydel se bade som fysisk aktivitet och
som medel for barns utveckling och larande. Den kunskapen &ger utan tvekan
relevans ocksa nér det galler att motverka viktproblem, fetma bland barn och ung-
domar. En satsning pa dans kan nagot forbéattra flickorsi jamforel se med pojkars
mycket eftersatta behov av rérelsei skolan.

Dansterapi anvands precis som musikterapi vid behandling av barn och ungdomar
men aven vuxna med olika problem. Dansterapi |ampar sig t.ex. for psykosomatiska
sjukdomar som ofta ar svarbehandlade och "tidiga storningar”. Dans inom &dre-
varden och &ven med dementa har prévats med framgang med stod av vetenskap-
lig forskning.

6.2 Kultur i arbetslivet

Det finns flera exempel pa hur man kan arbeta med kultur i arbetslivet. Skade-
banan Vastra Gotaland arbetar med konstnarer fran olika konstnarsomraden och i
det sammanhanget aven med koreografer pa arbetsplatser AIRIS, (Artistsin Resi-
dence, "huskonstnar”). Syftet &r att hitta nya konstnarliga arbetsmetoder somi sin
tur utvecklar danskonsten. Det vasentliga &r att det uppstar ett kreativt klimat som
skapar ny kunskap och nya perspektiv i bada riktningarna.

Handpl ockade dansar e/koreografer

Konstnérerna som finns med i AIRIS & handplockade foér sin kompetens. De mas-
te haen stark konstnérlig integritet och tydlig kommunikativ formaga. De maste
varaintresserade av sociala processer i sitt konstnarskap och se det som en till-
gang att fa utga fran en ordinér arbetsplats under en period. For att arbetsplatsen
skata konstnaren pa alvar & det viktigt att angreppsséttet inte ger kanslan av
arbetsmarknadsprojekt utan att det &r ett projekt som berikar bade arbetsplatsens
och konstnérens fortsatta arbete.

Genom Skadebanan i Vastra Gotaland har atta konstnarer samverkat forutsat-
ningsl6st med atta arbetsplatser under tio manader. Tva av dessa atta konstnarer
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har efter projektets slut fétt deltidsanstaliningar pa respektive foretag. En har blivit
stadskoreograf i Varaoch flera har fétt kortare uppdrag. Projektet har alltsa haft
en tydlig verkningsgrad pa konstnarers arbetsmarknad.

Forankring och kontinuitet

Anledningarnatill att projektet givit en positiv effekt pa arbetsmarknaden &r ett
langt forankringsarbete pa respektive arbetsplats och varje arbetsplats som deltagit
i AIRIS har skrivit formansavtal med Skadebanan. Arbetsplatserna har kulturom-
bud péa varje avdelning och det ar inskrivet i personalpolicyn att kultur ar en del av
personal ens friskvardsarbete. Under hela den period som konstnaren &r verksam
paforetaget fortbildar Skadebanan kulturombuden pa arbetsplatsen. Nar konst-
naren lamnat arbetsplatsen fortsatter Skadebanan kontakten bade med ledningen
och med kulturombuden paforetaget. Ett exempel pa ett framgangsrikt samarbete
inom AIRIS & koreografen/dansaren Veera Suval o-Grimbergs anstalIning pa
Aspen Petroleum AB i Hindas.

6.3 Jamstalldhet inom danskonsten

Regeringen tillsatte i mars 2004 en kommitté for jamstalldhet inom scenkonst-
omradet. Kommitténs huvuduppgift &r att [amnaforslag till hur ett jamstalldhets-
och genusperspektiv kan bli en obestridd och paverkande kraft inom scenkonst-
omrédet. | uppdraget ingar att analysera den radande konsmaktsordningen inom
scenkonstomradet och lamna fordag till hur dessa strukturer kan forandras.

Som tidigare redovisats & huvuddelen av de verksamma inom dansomradet kvin-
nor. Allaregionala dansinstitutioner bifogar sina jamstalldhetsplaner i samband
med aterrapportering till Kulturrddet. Ofta finns en storre andel kvinnor anstéllda
bland den konstnérliga personalen, medan det inom den tekniska personalen finns
en manlig dominans. Bland den administrativa personalen &r det oftast en majo-
ritet kvinnor. Trots att det inom dansomrédet finns manga kvinnor bland dansarna
ar det vanligt att ledande positioner som exempelvis koreografer innehas av méan. |
dagslaget leds dock det konstnarliga arbetet pa flera dansinstitutioner av kvinnor. |
ingtitutionernas jamstalldhetsplaner ingér bl.a. att verka for att oréttvisorna for-
svinner betraffande arbetsforhallanden och |6neséttning men &ven inom det konst-
narliga arbetet. Exempelvis V astsvenska Teater och Dans (Bohusldns Teater/Alvs-
borgsteatern) driver ett mycket medvetet och strukturerat jamstalldhetsarbete vid
repertoarval och rollséttning.

De fria grupperna har inte samma aterrapporteringskrav som de regionaainstitu-
tionerna. Man kan dock konstatera att andelen man och kvinnor verksammainom
det fria danslivet har vaxlat Gver tid och dér har altid funnits bade kvinnor och

man pa framtradande positioner. Under senare & har fler kvinnor &n mén inkom-
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mit med ansokningar om bidrag till fria dansgrupper/koreografer och det &r fler
kvinnor &n man som beviljas bidrag. En ndrmare analys ur ett jamstalldhetspers-
pektiv kraver dock att man tittar ndrmare pa vilka forutsattningar som givits man
och kvinnor och hur de skiljer sig a. Nagon sadan analys har inte gjortsinom
ramen for arbetet med det nationella handlingsprogrammet for dans. Det skulle
dock varaintressant att narmare utreda fragan. Kulturradet har for avsikt att noga
folja den tillsatta utredningens arbete och slutsatser.
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7 Statens insatser for dans 2003

Statens insatser for dans 2003, tkr

Statliga bidrag | Kommentar

totalt
Dansens Hus 19350 (KUR och Dep.)
Kungliga Baletten 110000 | Obs! bedémning. Ca 35 % av det

totala bidraget

Riksteatern 32 000
GoteborgsOperan AB 61 587
Skanes Dansteater 13 478
NorrDans 9748
Alvsborgsteaterns endast uppskattning
dansensemble 3000
Fria dansgrupper (inkl. dans-
scener) 16 321
Daglig traning 1400
Danscentrum 1554
Danscentrums
arbetsformedlande verksamhet 1436
Arrangorsstod 1804
Internationellt kult.utbyte (KUR) 178
Internationellt kult.utbyte (SI) 1700 mkt. grov beddmning
Svensk danskommitté 300
Dansbiennalen 150
Goteborg Dans- och Teater-
festival 100
Sarskilda dansinsatser 1884
Kulturradets allmanna
utvecklingsmedel 8 395
Konstnarsnamden 7 457
Vetenskapsradet 2 000
Totalt 293 842
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8 Projektarbetet med handlingsprogrammet

Konferenser, seminarier som Kulturradet har deltagit i under 2004

Dansbiennalen i Malma, panel debatt

Dansi Vast, dansméte med dandlivet i Vasta Gétaland

Dansmoten med dandlivet pa Bla Ladan, Dansens hus

L ansteatrarnas samarbetsrads mote i Kalmar

M 6te med regioncheferna, Lidingo

Riksteatern Hallunda dagarna, seminarium dansnét och Riksteaterns roll
Seminarium, Géteborg Dans och Teaterfestival, internationella fragor
Seminarium Shoot for Screen, panel debatt

Show-off, Dansens hus, Kulturhuset, Moderna dansteatern
Tvarvetenskapligt symposiumi Umed

Tillvéxtseminarium i Harnésand

Moten med politiker och tjansteman for samtliga regioner

Moten med institutioner, organisationer, féreningar, m.m.

Atalante

Danscentrum

Dansens hus

Danshogskolan

Dansnét Sverige
Dansspridning i mellansverige
Dansstationen
Dansreferensgruppen, Kulturrédet
Helsinki Informationscenter
IADMS

24 Kvadrat

Moderna Dansteatern

Operan, Kungliga bal etten
Lilla branschgruppen

L ansteatrarnas samarbetsrad
Stora Branschgruppen

K onstndrsnamnden
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L ocomotion

Nordscen

Norrdans

Pited Musikhogskola

RFOD, Riksforeningen Folkmusik och Dans
Skénes Dansteater

Svenska bal ettskolan

Svensk Danskommitté

Svenska I nstitutet

Svensk Scenkonst

Teaterforbundet

Turnéslingan tre scener

Samarbetsrédet for Sveriges Danskonsul enter

Moten med enskilda personer:

Marianne Alsne, Orebro universitet

Marie Brolin Tani, Skanes Dansteater

Margeth Elfstrém, Danscentrum Stockholm

Asa Edgren, Locomotion

Anders Franzén, VD Kungliga Operan

Kajsa Giertz, f.d. konstnérlig ledare Byteaterns dansensemble
AnnaGrip, f.d. chef for Skolen for moderne dans, Kdpenhamn
Madeleine Hjort, utredare m.m.

Petter Jacobsson, f.d. balettchef Operan

L ena Josefsson, koreograf

Mikael Jonsson, Cullbergbal etten

Kenneth Kvarnstrom, Dansens hus

Hakan Larsson, danspedagog, dansare

Ann Larsson, Konstnéarsnamnden

Lillemor Lundberg, Balettakademin, Stockholm
Fay Nenander, IADMS

Christer Nylén, regional utveckling V asternorrland
Madeleine Onne, balettchef Operan

Cecilia Olsson, fil.dr/dansforskare

Bodil Persson, danshistoriker

Noberto dos Santos, dansare, koreograf

Lena Sundberg, Svensk Danskommitté

Ola Stinnerbom, Svenska Balettskolan, Géteborg
Asa Soderberg, Dansnét Sverige

Jan Zetterberg, f.d. teaterchef Dansens hus

Jeanne Y asko. Norrdans

Rasmus Olme, koreograf, dansare
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9 Kallor

Utredningar m.m.

Kulturpolitikens inriktning, Kulturutredningens slutbeténkande, (SOU 1995:84)
Kulturpolitiken, regeringens prop.1996/97:3
Om Sveriges dansinstitutioner, Anna Lyrevik, rapport fran Statens kulturrad, 2000

Friheten har ett pris— Oversyn av fria dansgrupper/koreografer, Susanne Jansson,
Statens kulturrad, 2000

Dansi hela landet 1998-2000, sammanfattning av Bodil Persson, 19992001

Métesserien Danslyssning, tio seminarier, Statens kulturrad och Bodil Persson,
2001-2002

Danshearing den 2 september 2002, Kulturdepartementet och Statens kulturrad
Dansresidens — ett sétt att producera dans, Anna Lyrevik, Statens kulturrad, 2002

De fria dansgruppernas situation, en lagesrapport 2002, Ann Larsson, Statens
kulturréd, 2002

Dansare 2000, Ann Larsson, Danscentralen/AF Kultur Media Stockholm, 2002

Konstnérerna och trygghetssytemen, (SOU 2003:21)

Uppfdljning av forsok med treariga produktionsbidrag till fria dansgrupper/
koreografer, Anna Lyrevik, Statens kulturrad, 2003

Utvardering av Kulturradets | anskonstnar sver ksamhet/konsul entver ksamhet, 2003

Internationella kulturutredningen, (SOU 2003:121)

En framtida dansallians, Ann Larsson, Statens kulturréd, 2005
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Bilaga 1

Danskonsten och kulturpolitiken

av Cecilia Olsson






Bilaga 1

et var en gang en barbar (under antiken en person som inte ar grek eller roma-
Dre) fran Pontus, en man av kungligt blod, som var hos Nero i mycket viktiga
angel &genheter. Bland al underhdlIning som han fick tadel av fick han bland annat
se en mycket berémd och prisad dansares livfulla dans, och trots att han inte kunde
foljamed i handlingen (den sjongs) forstod han anda allt. Nar han skulle &ervanda
till sitt hemland frégade Nero om det var ndgot han 6nskade i avskedsgava, for da
skulle han ge honom det. ”Om ni vill ge mig dansaren skulle ni skénka mig oerhord
gladje” svarade barbaren fran Pontus. Nero sag forbluffad ut och undrade férvanat
vad dansaren kunde goéra for nytta. ” Jag har barbarer till grannar som inte talar sam-
ma sprak som vi, och det &r inte |4t att halla sig med tolkar. Jag behdver en, och
denne man, denne dansare kan tolka allting for mig” forklarade barbaren Salyder en
av de manga beréttelser som dterfinnsi Lukianos” Om dansen”, en av de aldsta kan-
da texterna om danskonst. En annan fortéljer om Proteusmyten som L ukianos me-
nar bara kan tolkas pa ett sitt, namligen att han var dansare. Proteus var en man
som hade formagan att omvandla sig till vad som helst, till vattnets flédande, eldens
skarpa, lejonets vildhet, leopardens vrede, tradets skalvningar, jatill vad helst han
Onskade, och alt detta & tecknen som bevisar att Proteus var dansare. Dans, skriver
Lukianos, & imitationens och gestaltningens vetenskap, och dansarens uppgift ar
att avd6ja vad som finnsi sinnet och géra det dunkla forstaeligt.

"Med kommunikation menas inte att berétta en historia eller att projiceraen idé,
utan att férmedla erfarenheter genom att handla och att ta emot det handlingen ut-
trycker” salangt senare dansaren och koreografen Martha Graham. Dansens for-
maga att gestalta och paverka manniskor, att ifragasétta det invanda, att vara upp-
rorisk, att sprida pur gladje —jalistan skulle kunna goras lang — ar obestridlig. Med
sin fysiska kraftfullhet i kombination med sin f6r manga provocerande ordl Gshet
talar dansen utan omvégar direkt till sin publik, savé till den enskilde som till kol-
lektivet. Omedelbarheten & pataglig och ingen kan som dansaren gestalta den mest
utsatta och samtidigt vara friheten i sin absoluta form. Just darfér & dansen och
kommer alltid att vara politiskt laddad. ” Dansarens mal &r uppfylldaforst nar var
och en i hans dans kan se sin egen &l reflekteras och k&nnaigen sig sdva och
hela manskligheten, upptécka sina vardagliga kanslor och handlingar for att
darigenom vinna okad sjalvkannedom” for att an en gang citera L ukianos.

Genom kultur, konst och politik skapar en nation sina varden och formulerar sina
véarderingar. Den politiska och ekonomiska historien &r tétt sammanvavd med den
socialaoch kulturella. SAlunda har kulturpolitik i allatider varit ett maktens red-
skap, oavsett om det &r tal om demokratier eller diktaturer, monarkier eller repu-
bliker, eller om maktinnehavare pekar med hela handen eller blott ger en diskret
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fingervisning. Kulturpolitiken ingdr i denna stérre struktur, vilken den &r saval
integrerad i som relaterad till. Utredningar, propositioner, dversyner och prome-
morior ringar in vad vi skaforsta som konst och kultur, hur detta ska vérnas om,
vad som & ovéarderligt och hur exempelvis ansvarsférdelningen bor se ut. Likaledes
formuleras dari en hierarkisk ordning mellan kulturella uttryck och yttringar samt
mellan konstarter. Dessa texter uttrycker en rad uppfattningar och perspektiv som
berdr ideologiska, sociala och kulturella sammanhang och tillstand som I&tt kan
uppfattas som " naturliga’ och till sist sa jdvklaraatt de aldrig ifragasatts. De be-
stér av en mangd ord, av verbala uttryck och pastaenden genom vilkaformas en
serie visuella bilder som appellerar till kénslor. Dessai sin tur forvandlasttill
"objektiva’ och "rationella’ beslut och handlingar. De varderingar som dessa kul-
turpolitiska dokument direkt och indirekt uttrycker har stor betydelse for beslut och
vad som foljer i deras spar. Forbindelserna mellan detta offentliga sprékbruk, dess
inneborder och konsekvenser pa bade kort och |ang sikt &r sallan i fokus, och kan
onekligen tyckas som en rétt trakig sysselséttning att agnatid . Men spraket som
makt- och styrfaktor ar synnerligen intressant i jakten pa den kulturpolitiska for-
stéelsen av dans och vilka konsekvenser denna har fétt, och far, for dansen och dess
utbvare. Varfor ser det ut som det gor? Vem har/har haft tolkningsféretrade? Vilka
& de sociala och kulturella krafter som agerar i dag i skapandet av tillhdrighet och
identitet, och som bestdmmer dansens vara eller icke vara?

Med blicken fast pa de rorelser som driver danskonsten i Sverige kan man i snav
mening skonjatvariktningar: konstnarligt framat och kulturpolitiskt bakat. Att
skriva kulturpolitiskt bakét kan synas bade drastiskt och oréttvist. Utan tvekan har
en rad kulturpolitiska dtgarder banat vag for en gynnsam utveckling och forandrad
syn padanskonsten de senaste aren. Genom olika satsningar har dansen fétt tilltrade
till fler scener och storre arenor, vilket foljaktligen skapat béttre forutséttningar for
att gora danskonsten tillganglig for fler manniskor i fler delar av landet an tidigare.
Ett medvetet och malinriktat arbete for att oka kunskaperna om dansens innehall,
form och uttryck har ocksa givit positivaresultat. Detta patalas oftai dag. Men det
bidrar ocksatill att ge en falsk bild av att nu &r allting bra, och darmed att allvaret i
situationen inte blir lika framtrédande. Det numera tabubel agda ordet pengar girar
de flesta undan och istéllet tillgrips mera dunkla och undanglidande uttryck och inte
sdlan vajer manga att varatysta for att inte 1ata” missngjda’ och ” otacksamma’ —
det har ju trots allt hant s mycket. Det har det férvisso, men inte tillrackligt.

Fa konstarter &r i sa hog grad som dansen beroende av offentlig bevagenhet pa
olika nivéer for att existerai ett professionellt ssmmanhang. Dansen har inte likt
ord-, musik- och bildkonst en kompl etterande marknad dér den kan cirkulera som
merkantil produkt, utan star i ekonomiskt beroende av stat, kommun och landsting.
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Dess sérbarhet demonstrerades till exempel i mitten av nittiotalet d& den blev en
brickai ett regionalpolitiskt spel mellan stat och kommun, som resulterade i ned-
laggningen av Ostgotabal etten (efter tjugo ars verksamhet) och Malmo Stadsteaters
balett (efter narmre femtio ars verksamhet). Malmo Stadsteaters balett ersattes for-
visso av Skanes Dansteater (betydligt farre dansare) men inte som permanent verk-
samhet utan som forsoksaktivitet med 6kat ansvar for kommunernai regionen, i
forstahand Malmé och Lund. Redan efter ett &r fick gruppen minska antalet dan-
sare ytterligare n&r man i Lund valde att flytta en del av pengarnatill barnom-
sorgen.

| 1974 ars kulturproposition diskuteras kultur, konst och tillgéanglighet i Sverigei
geografiska och demografiska termer: Sverige &r ett till ytan stort land med sin be-
folkning ytterst ojamnt spridd. En central uppgift var att ombesorjaatt allai Sverige
oberoende hemvist skulle hatillgang till konst och kultur. Med industrialismens
genombrott foljde en tid da en rad viktiga institutioner byggdes, dver hela Europa
var det framst i huvudstdderna som dessa placerades. Harigenom kom viktiga kul-
turella centra att koncentreras till huvudstéderna néra maktens hogborgar. Att dans-
konst &r ett i forsta hand storstadsfenomen & darfor inte markligt. Annu mindre mot
bakgrund av att guttiotalets kulturpolitik inte &gnade dansen mer &n begransad upp-
marksamhet. Denna vetskap &r viktig hai minnet for att forsta nulaget och i diskus-
sionerna om dansens framtid. Det &r foretradesvis storstadsomradena som erbjuder
en mangfald av konstnarliga miljoer, som gor dansen majlig inte minst i framtiden
— den ndra och den fjarran. | storstéderna finns mojlighet till inspiration, stimulans
och korsbefruktning i det konstnérliga arbetet, helt enkelt en vidare plattform och
storre kontaktytor. Vidare & storstadsomradena centrala vad avser interkulturella
moten genom den mangfald kulturer som i dag praglar storstaderna. Likafullt har
det inte alltid varit sd att dansforestallningar varit i forsta hand koncentrerade till de
storre staderna. Det & onekligen en paradox att man pa platser utanfor storstaderna
faktiskt kunde fa se mera dans (svensk som internationell) p& 1800-talet och fore
andra varldskriget an vad vi kan i dag.

Forandrade infrastrukturer och framfor allt institutionaliseringar i form av riksom-
fattande organisationer eller lokala som stadsteatrar och lansteatrar, har med andra
ord starkt paverkat mojligheterna for manniskor sominte lever i
storstadsregionerna att tadel av allt det som erbjuds. | borjan av 1900-talet kunde
som namnts fler manniskor pafler platser i helalandet se dansforestdlIningar, lyssna
paforedrag och samtalaom dans, i storre utstrackning @n i dag. En av de forsta
fridansarnai Sverige, pionjaren Ronny Johansson, gjorde tidigt internationell
karriar, men aterkom till Sverige dér hon turnerade med sina soloaftnar 6ver hela
landet. | andutning till forestéliningarna hdll hon féredrag om den moderna
dansens estetik. Johansson var en uppburen artist inte barai Sverige utan aveni
Europaoch USA: ”Ronny Johansson har den &ran att varainte mindre én den stora
personligheten Ruth St. Denis favoritdansare. Anledningen till att Ronny Johansson
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ar en favorit ar att hon faktiskt har utvecklat en egen rérelsevokabulér, for att hon ar
en i sann mening kreativ konstnar”, skriver den amerikanska danstidningen The
Dance Magazine 1928. Under rubriken ” Danskonsten i folkbildningens tjénst. Stor
succes for Ronny Johansson i Sandviken” i Gevle Dagblad négra ar senare, 1933,
stér att 1asa: ” Den kanda danskonstnérinnan Ronny Johanssons dansafton pa
Vahallai Sandviken i gér afton blev en succés som fa. Publiktillstromningen var
enastaende och manga av dem som velat varamed fingo atervandai brist pa plats.
Det var ocksa den verkligt stora publiken som infunnits sig.” Innan dess hade
Ronny Johansson turnerat i sa gott som hela Sverige.

Nér Riksteatern, denna folkrorel seinstitution, bildades med sina lokala arrangors-
foreningar var det teaterkonst som stod pa agendan. Ronny Johansson var bekymrad.
Hur skulle man kunnatillgodose det storaintresset for dans ute i landet? Johansson
som hade turnerat i helalandet fick i ett andetag endast en " spelning” — den i
Sandviken och da snarare i folkbildningens tjanst an i konstens. Men det var ju kris
i befolkningsfragan och danskonst det var en syssla for kvinnor, och var dartill inte
ett "riktigt” yrke, varfor ingen storre politisk notis togs om hennes farhagor. Folk-
hélsan och Linggymnastiken och andra nya aspekter pa livskvalitet och en frisk
befolkning spelade ocksa en central roll. Dansen blev viktig inte i forsta hand som
konst utan for att den var for flickor ett gott alternativ till gymnastik som ansags
vara for manligt — genom gymnastik utvecklades namligen ingen grace — da en nod-
vandig kvinnlig egenskap. Undervisning blev en vég att | egitimera danskonsten,
dansarna sjava som konstnérer, och givetvis ocksa for att kunna férsorjasig. De
som ville utbilda sig drog utomlands, som Birgit Cullberg och Birgit Akesson, s&
smaningom internationel It renommerade koreografer. Den huvudsakliga
dansutbildning som fanns att tillga har hemma vande sig namligen i forsta hand till
amatorer, &ven om dansskolorna ocksa gav klasser for dem som siktade paen
yrkeskarriar.

| vart politiska system bygger flertalet verksamheter pa riksomfattande organisa-
tioner med starka lokala forankringar. Under arens lopp har allt mer finmaskiga nét
knutits som ocksa inneburit att de som inte faller inom ramen inte heller kan vara
fullt ut delaktiga. Bakom beslutet att géra Cullbergbaletten till ett fast kompani 1&g
ett mycket hart arbete. Under olika konstellationer konstruerades tillfalliga kompa-
nier som, varav ett finansierat genom privata banklan, under Riksteaterns regi tur-
neradei landet. Forst 1967 kom Cullbergbal etten att bli permanent verksamhet. Dess
varre maste man konstatera att 1974 ars kulturutredning liksom tidigare bildandet av
Riksteatern snarare &n att Oppna nya végar for dansen stangde fler. Dansen
réknades liksom inte riktigt. Den fria sektorns dansare och koreografer genomforde
en rad projekt helt i enlighet med den lagda kulturpolitiken. Och det gjorde aven
institutionsensemblerna. Aven i en stad som Malmé kunde publiken se allt frén de
stora klassikerna pa Storan till moderna verk pa Nyan och Intiman. Det var
uppstkande verksamhet i skolor, fororter, alderdomshem, sjukhus men nagon
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hemvist — med undantag for kungliga baletten, Storateatern i Goteborgs balett och
Mamo Stadsteaters balett — som gav dansen det omvéanda forhdllandet, némligen
en plats dit medborgarna pa eget initiativ kunde stka sig for att uppleva dans fanns
inte.

1980-talet inleddes med en kris. Svangremspolitik drabbade kulturlivet, och sarskilt
nedskarningarna inom studieférbunden var allvarligafor dansen. Inom institutio-
nerna blev |&get svart for bal ettensemblerna som redan kéampade med |&g budget.
Cullbergbal etten och Cramérbal etten hotades av nedlaggning, och den sistnamnda
ladesi graven 1986. Aven den fria sektorn drabbades av minskade verksamhets-
bidrag.

Ett annat problem var bristen pa andamasenliga lokaler — dansvérlden hade ju
vuxit. " De senare veckorna har jag agnat massor av tid och dvertalning for att
forstka |6sa lokal problem for tre fria dansgrupper i Stockholm. Vindhéxor, Nikes
déttrar och Svangrum har hittat ett litet Gvergivet glasmésteri pa Soder som skulle
bli ett perfekt Glashus for dans, med traningslokaler och en liten studioscen”, skri-
ver Anders Clason, da kulturradets ordférande, i ett forord till " Dansens villkor” i
serien Kulturpolitisk debatt (1983). Pa eget initiativ och genom direktkontakt med
fastighetségaren lyckades Vindhaxors ledare Eva Lundquist genom férhandlingar
sa smaningom att forverkliga Glashuset, som kom att bli Stockholms férsta scen for
nutida dans. (Verksamheten dar lades ned i borjan av 90-talet). Margaretha Asberg
lyckades efter flera ars kamp, bl. a genom dansdemonstrationer pa Sergels torg,
visade som inslag i John Pohlmans vaderrapport, dppna Moderna dansteatern
(1986). Kulturhuset var en central plats for dans, och i Goteborg blev Atalante en
scen for den fria dansen. | dag tycks krisen vara glémd, och istéllet beskrivs artiondet
som " den stora dansboomen”.

Om sextio- och gjuttiotalen framforallt préglas av amerikanska influenser skedde i
mitten av attiotalet en kursandring. Frankrike och Tyskland var de lander mot vilka
intresset framst riktades. | Frankrike gjordes enorma satsningar pa dansen, bl.a.
genom inréttandet av nationella danscentra, strategiskt placerade i helalandet. In-
hemska men dven koreografer fran USA och Japan kom snabbt att etablerasig vid
dessa centra och gastspelade éven i Sverige. Betréffande Tyskland riktades intresset
framst mot en koreograf. Det var i borjan av &ttiotalet som Pina Bausch, i dag an-
sedd som en av 1900-talets stora fornyare inom scenkonsten, fick sitt stora genom-
brott. Hennes gastspel pa Cirkus 1984 satte djupa spar i svensk danskultur. Popul &r-
kulturella dansformer blev viktigaingredienser i den postmodernt inriktade dansen,
vilket skapade en pétaglig stilforandring. Ytterligare en stark influens var den
japanska butodansen. Manga av de dansare som arbetat med Margaretha Asberg
och hennes grupp Pyramiderna, inledde under decenniets senare halft egna karridrer
som koreografer. 1980-tal ets dansboom lade grunden for en i huvudsak positiv ut-
veckling, atminstone vad gdller spridning och dkat antal forestallningar. 1991 etab-
lerades tva nya scener: Dansens husi Stockholm och Dans & Teaterhuset Fakiren
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(numera Dansstationen) i Malmd. Dansens hus, utan egen ensemble, har utvecklats
till en internationellt renommerad dansscen.

Trots en 6verlag ljus bild pendlar decenniet mellan framgangar och bakslag. Dans-
centrum hotades av nedléggning 1994, och sa sent som 1997 bestod mycket av Moder-
na dansteaterns arbete av att sbka” krispengar” och uppvakta Statens Kulturrad for
att dverhuvudtaget kunna fortsétta verksamheten. 1995 startade en ny ensemble,
Norrdans, vars existens varit hotad ett antal ganger. Precis som med fallet Skanes
Dansteater bollades Norrdans mellan tva kommuner. Ingen ville ta det ekonomiska
ansvaret. Primart tycks under seklets sista & den kulturpolitiska diskursen rérande
dans uppehalla sig kring ekonomiska fragor, sallan har de konstnarliga fatt utrym-
me. Dans skrivs fortfarande in i en marginaliserande sfér och iégonenfallande ofta
omges begreppet dans av en negation. Detta gdller inte minst i den senaste kultur-
utredningen. Av den framgér att dans & en smal konstart, kostsam och med liten
publik, vilket minst sagt & en méarklig slutsats mot bakgrund av att den fria dansen
utvecklats enormt sedan 1970-talet, de knappa resursernatill trots. Med en sadan
utgangspunkt &ar det |&tt att det blir en avuppfyllande profetia. For vem vill satsa
pa ndgot kostsamt, smalt och med liten publik?

Att 1&sa kulturpolitiska alster ger for handen mycket tydliga bilder av en kultur-
politisk forstaelse av dans, som i sin tur skapar en regelrétt forvirring. Detta raster
som konsekvent gor en koppling mellan det egna dansandet, amattr- och fritids-
verksamhet och den professionella dansen har fétt forodande foljder. Eller, som
Bodil Persson pdpekar i sin rapport "Dansi helalandet”, s ses dansi forsta hand
som en barn- och ungdomsféreteel se eftersom det pa sd manga platser helt saknas
offentliga professionella dansférestallningar. Ar 1991 1&mnades en rapport frén
Statens Kulturrad " Att vidga deltagandet i kulturlivet. Ett diskussionsunderlag. Del-
rapport: Teater, Dans, Film” (1991:1) Rapporten handlar nastan uteslutande om
sdllskapsdans och folkdans och vem som dansar och vem som inte dansar. Konst-
formen &gnas ytterst lite utrymme, an mindre dess publik. (jfr med teater och film
dar man i bagge fallen som given utgangspunkt har att delaktighet i forsta hand
ligger i att vara publik). Till skillnad fran andra konstformer betraktas att se och
uppleva dans som en passiv form av deltagande, trots att det kréaver som all annan
form ett engagemang och en viljatill kommunikation, upplevelse och reaktion. Nar
dennatyp av skrivningar upprepas och upprepas och upprepasi det oandliga skapas
en verklighet som vi alla sa smaningom tror & en sanningsbild att agera utifran.
Den kulturpolitiska diskursen i rapporten skvallrar om mycket bristande kunskaper
om och forstaelse av dansi dess konstnarliga uttrycksform. Har féljer nagra talande
axplock:

" Dansen som umgangesform &r viktig for stora delar av befolkningen och det finns
ett organiserat intresse for folkdans. Daremot forekommer det sdllan att vuxna pa
sin fritid &gnar sig & dans och/eller koreografi som konstnérligt uttryck.”
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”Mot bakgrund av det storaintresset for att dansa pa dansbanor och i danslokaler
och det valorganiserade arbetet med att bredda intresset for folkdans kan det tyckas
forvanande att sa fa agnar sig a konstnérlig dansi olika former — bade som utévare
och som publik pa dansforestallningar.”

" Det finns sannolikt en ganska stor presumtiv publik aven for konstnarliga former
av dans som kanske kan motiveras for besok pa balett- och
dansteaterforestalIningar om man kan finna anknytningspunkterna mellan olika
dansformer.”

”N&got storre dansintresse an i landet som helhet kan man finnai de storre norr-
landska kommunerna, vilket i sin tur beror pa att invanarna dar &r jamforelsevis
mer danslystna &ven efter ungdomsaren.”

Att man gar hem fran dansbanan och inte &gnar sig at konstnarlig dans/koreogréfi
framstélls som mérkligt. Men att alla kan dansa séll skapsdans betyder inte att alla
kan bli dansare eller koreografer lika lite som att alla som kan skriva brev kan bli
forfattare. Inte heller tycker vi att barn forst maste larasig att skriva och l&sainnan
de kan tillagna sig litterara verk, eller att de forst maste lara sig att spela ett instru-
ment for att fa upplevamusik, eller for den delen forst 1ara sig att teckna och mala
innan de betros med formagan att se och uppleva bildkonst. Ingen skulle i dagens
l&ge havda att det bland unga M TV -tittare finns en presumtiv publik for tidig stum-
film om de bara finge veta ndgot om anknytningspunkterna mellan de bada for-
merna.

Dansen har inte innefattats i en formaliserad struktur, vilket gjort sdval produktion
som "distribution” av verken ytterst komplicerad. Dansensi manga avseende pre-
kéralage kan delvis forklaras av den bristande infrastrukturen, men lika mycket av
bristande kunskaper om den faktiska verkligheten. Mangariga erfarenheter har inte
tagits tillvara och om och om igen har hjulet uppfunnits pa nytt. Nyaidéer och
modeller bedrivsi projektform eller som férsoksverksamhet. Processerna @ upp-
delade pa manga olika parter med olikaroller. Ibland & dessa mycket otydliga vil-
ket gjort processen onddigt 1ang och aven gjort att samarbetet fungerat bristfalligt.
Arbetet mots dartill oftaav for lite uppméarksamhet: massmedia vaksamhet har en
viktig funktion som en bekraftel se pa utforda uppdrag.

Danskonsten har i kulturpolitiken under 1ang tid ringats in som ett séromrade utan
storre allméanintresse. | decennier har koreografer och dansare patalat sin manga
ganger absurda arbetssituation, men lite har forandrats. Troligen darfor att de ar s&
absurda att ingen vettig person kan tro att de & sanna utan mera har uppfattats som
"gndll”. Ett av de mera flagranta exemplen rér den samtida dansen och ekonomin,
vilket redan framkommit. Som ett mantra upprepas att dans & en smal konstart,
kostsam och med liten publik: ” Inom 6verskadlig tid kommer resurserna endast att
medge ett mindre antal kvalitativt hogtstdende ensembler.” skriver mani 1972 ars
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kulturutredning. Fjorton &r senarei Teaterns roller (SOU 1994:52) stér att |asa fol-
jande i det narmaste identiska ordalag: ” Aven om utredningen fored & kade statliga
insatser pa dansomradet kommer detta ocksainom 6verskadlig framtid att vara ett
publikt och resursméssigt smalt konstomrade. Detta géller med all sannolikhet
sarskilt den friadansen.” Vari grundar sig dessa slutsatser? Vem och vad bestam-
mer att det ska vara ett resursméssigt smalt omréde? Det framstélls som om det
vore nagot helt naturligt och ingenting som &r i ndgons makt att paverka, och blir
med andra ord den kulturpolitiska utgangspunkten i arbetet med dansen. En féljd av
detta &r att majoriteten av fria utdvare varken har tillgang till en egen scen eller en
repetitionslokal, den plats dar faktiskt ocksa verket skapas. Det &r inte ovanligt att
koreografer tvingas att tacka ngj till spelningar eftersom dansarnainte langre ar
anstallda, med andra ord kan de inte svara pa efterfragan pa grund av bristande bas-
resurser. Beroendet av frivillig arbetskraft, och obetald eller med ringa betalning,
gor faltet instabilt, och forsvéarar ett [angsiktigt kostnadseffektivt — for att anvanda
ett modernt begrepp — arbete. Genom de |dga anslagen skapas inte mer n undan-
tagsvis majligheter till ekonomisk framgang. Eftersom produktionernainte kan spelas
mer an ett fatal ganger passeras aldrig det magiska strecket.

Dans och danspolitik & vél sdintressant att avlasa ur ett klassperspektiv. Att kunna
dansa har forvisso altid varit en angeldgenhet for alla samhéllsklasser, men nér ste-
get frén amator till professionell togs férandrades forutsattningarna. Forenklat kan
man séga att, nér den vasterlandska danskonsten borjade taform var dansaren ama-
tor och kom fran de hogre samhallsskikten, man dansade fér och med varandra. Nér
sa smaningom skiljelinjen mellan scen och salong skérptes och dansaren blev en
professionell yrkesutovare gick den forna htga sociala statusen gradvis forlorad.
Dansare rekryterades fran de |agre samhallsskikten. Med undantag for enstaka
stjarnors gager var l6nerna mycket 1&ga. Sdledes har dansaren inte kunnat fa
legitimitet genom sitt arbete eftersom dansen inte har definierats som ett sddant. An
i dag ar dansare ett |1&gavionat yrke. Och an en gang finns har en pusselbit till de
ekonomiska forutsattningar koreografer och dansare under mycket lang tid verkat
under. Betoningen pa aktivt eget skapande och dansande, dvs. méjligheternatill att
sav uttrycka sig har genomgéaende varit i fokus pa den danspolitiska agendan,
medan mindre tyngd har givits upplevelsen av dans som betraktare. | méten mellan
manniskor, och mellan manniskor fran skilda kulturer har dansen alltid varit
delaktig. Samhorighet och ndrhet som fornimmsi dansens ordldshet &r en given
utgangspunkt. Emellertid for att kunna dela med sig pa en mangfald nivaer, for att
ge och for att fa fordjupade insikter i och kunskaper om dansens former,
dimensioner och betydelser, behtvs mer &n enbart gemensamt dansande. For att pa
ett djupare plan gripas och faforstéelse for andra sétt att forsta varlden, andra och
andras varderingar &r det nbdvandigt att trénga under ytskiktet. Form, uttryck och
innehall kan vara vitt skilda fran invanda satt saval att skapa som att se, uppleva
och tolka. Att tillagna sig andras erfarenheter och kunskaper, att méta det okénda
och frammande &r 1angt ifran en enkel handling. Det krévs en vilja att dppna upp
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for nya perspektiv och styrka att kanske fa sina hittillsvarande idéer och
overtygelser betvivlade. Det behovs tid, tillatelse och tillit. Utan att forringa vikten
av eget skapande har denna tyngdpunkt pa det egna dansandet inneburit en svar
slagsidai danspolitiken som under lang tid och i stor utstréackning lamnat den
konstnérliga, professionella dansen darhan. Det &r forst de senaste dren som en
forandring har skett, och foreliggande handlingsprogram kan ses som ett av manga
resultat av att danskonsten borjat uppmarksammas med utgangspunkt i dess egna
forutsdttningar. Utbudet bestammer véart danskunskapskapital, som kanoniserar och
reglerar efterfragan. Det & detta faktiska utbud som i sin mangfald och konstnérliga
variationsrikedom okar intresset for danskonsten, inte det egna dansandet.

 |nom danskonsten & mojligheternai vart land till experiment och utvecklings-
arbete klart otillréckliga.

e Kulturrédet anser det nodvandigt att danskonsten far sddana resurser, att den kan
konsolideras och pa sikt ocksa expandera.

o Kulturradet anser vidare att agarder [sic!] snabbt bor vidtas for att Okaintresset
for dansen i dess olika former.

e Pasikt bor en regionalisering ske d&ven inom dansomradet

Mot bakgrund av ovanstéende fyracitat, i dag 33 ar gamla, hamtade ur " Kultur-
radet: Ny Kulturpolitik” (SOU 1972:66), &r ett handlingsprogram for den professio-
nelladansen i alaavseenden efterléngtat. En genomlysning av det professionella
dansomradet som utgor underlag for att kulturpolitiskt skapa forutsattningar och
langsiktig inriktning for en levande danskonst, dér kreativitet, mangfald och del-
aktighet ar i fokus. Som Albert Einstein en gang uttryckte det: " Det krévs ett helt
nytt sétt att tanka for att |6sa de problem vi skapat med det gamla séttet att ténka”.
Forst nér det instrumentella nyttighetstankandet och de missvisande sammankopp-
lingarna mellan eget privatdansande och danskonst stuvas undan i skrépkammaren
kan dansi sin konstnarliga form fullt ut fa sitt egenvéarde erkant. Nar danskonst
behandlas med utgangspunkt i just detta sitt egenvarde — forst da kan den dldppas fri
till gagn for oss allaoch envar. " Dansen ger ingenting tillbaka’ séger Merce
Cunningham "inget utom detta enda strommande 6gonblick ndr du kanner att du
lever”, eller for att dtervandatill Lukianos: " Dansen &r oskiljbar kérleken, kéarleken
som & den kreativa kraften”.
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Inledning

En dansallians & en modell som tar ansvar for en grupp individer som arbetar inom
ett omrade dér anstélIningskontrakten &r korta. Gruppen tillsvidareanstéllda bland
samtliga konstnarer & en minoritet om ca 10 %. Den absolut stérsta gruppen av
dansare forsorjer sig som frilansande arbetstagare dvs. med korttidskontrakt vid insti-
tutionerna och de fria dansgrupperna. En situation som indirekt styrs och dnskas av
en offentlig kulturpolitik. En dansallians &r ett sétt att ge rimliga forutséttningar for
en mindre grupp dansare vilkai ett annat statsfinansiart 1age, eller mgjligtvisi ett
annat politiskt klimat skulle ha varit heltidsanstallda. En allians &r ett sétt att for at-
minstone en mindre grupp av de framsta frilansdansarnai Sverige, skaparimligt
trygga arbetsvillkor och ekonomisk och social trygghet. Alliansmodellen har kallats
en tredje anstalIningsform.

En allians |6ser inte dansomradets problem med |aga anslag och liten infrastruktur.
Den |6ser inte de ofta svara villkoren for koreograferna, dansens upphovsman, eller
andra yrkesgruppers problem som & verksamma inom konstomrédet dans. Problem
med forsorjning, pensioner och anpassning till trygghetssystemen. Sa som inom teater-
omradet kommer majoriteten av de frilansande dansarna och andrainom konstomréa-
det att st utanfor alliansen, darfor méaste arbetet att forbéttra villkoren generellt att
fortsétta.

1. Sammanfattning

Dansalliansen fores asi sitt forsta skede omfatta 30 dansare. Kriterierna for urvalet
av de anstéllda &r valda for att dansare som arbetar i fria dansgrupper/fria koreografer
skall prioriteras, men d&ven dansare som arbetar pa korta kontrakt vid sceninstitutio-
nerna. Forslaget utgdr ifran att nuvarande Teateralliansen och Dansalliansen ingar i
samma bolag med en styrelse. Agarna av bolaget representerar arbetstagare och arbets-
givare. Dansalliansen byggs efter erfarenheter av Teateralliansen gallande kriterier
for anstallning, tidskonto m.m. men anpassas for dansens villkor. Dansarnas anstéll-
ningar regleras genom kollektivavtal mellan Teaterférbundet och Danscentrum samt
Svensk Scenkonst. Kostnaderna for Dansalliansen beréknas till 6 miljoner per &r.

2. Uppdraget

Kulturdepartementet gav i december 2003 Statens Kulturrdd uppdraget att ta fram
fordag till ett handlingsprogram for den professionella dansen i Sverige
(Ku2003/2414/Kr). Handlingsprogrammet omfattar hela dansomradet och kan spén-
na dver flera samhéllssektorer, bl.a. arbetsmarknaden. Uppdraget redovisas den

1 februari 2005.
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| februari 2004 anholl en arbetsgrupp med foretradare for Teaterforbundet, Dans-
centrum och Svensk Danskommitté om att en utredning avseende en dansallians
skulle goras av Statens Kulturrad. Utredningen skulle ske inom ramen for Kultur-
radets arbete med forslag till handlingsprogram for den professionella dansen.
Arbetsgruppen hade under hosten 2003 diskuterat och lyft fram en rad fragestall-
ningar som de menade borde undersokas av en utredning.

| juni 2004 fick jag, Ann Larsson, uppdraget att skriva utredningen avseende en
dansallians av Statens K ulturrads projektledare for handlingsprogrammet for den
professionella dansen, Viveca Hallberg. Uppdraget omfattar tva heltidsmanader och
baseras pa det underlag av fragestallningar som bifogats av arbetsgruppen for en
dansallians. Se bilaga 1. Mdlet med utredningen &r att beskriva behoven av en
dansallians och ge forslag pa dess utformning.

3. Teateralliansen och dess tillkomst

Teateralliansen ar en av de framgangsrika innovationerna, bade arbetsmarknads-
politiskt och konstnérspolitiskt, under senare ar. Ar 2002 omfattar Teateralliansen
ca 100 frilansande skadespelare. Dessa ar anstéllda av alliansen och tar tjanstledigt
da de erbjuds arbete vid teatrar. Alliansen finansierades vid starten av medel som
flyttades fran arbetsmarknadsomradet till kulturomradet. | dag &r verksamheten
permanentad och finansieras genom Kultur departementet. *

Teateralliansen tillkom 1999 bl.a. for att kompensera teateromradet for det stora antal
fasta anstéllningar som skadespelarnaforlorat vid institutionsteatrarna. Alliansen
genomfaordes tillsammans med ett system med |angtidskontrakt. Darmed gjorde
parterna sjalvmant avsteg fran lagen om fast anstélIning. Atgéarderna loste en situa-
tion med en bade konstnérlig och personell 1asning med en aldrande skadespel arstab
och totalt stopp for nyanstallningar vid landets teatrar. Alliansen finansierades vid
starten av medel som 6verfordes fran arbetsmarknadspolitiken till kulturpolitiken.

Malséttningen for Teateralliansen var att

e minska kostnadernafor arbetsl Gshetsersattningen

e  (Okaden ekonomiska och socialatryggheten for de anstéllda
e (Okaden konstnarligafriheten.

| Arbetsmarknadsstyrelsens utvardering, & 2000, av forsoksverksamheten vid
Teateralliansen konstaterar man att alla tre mélsattningarna var uppfyllda.? Teater-

!'s. 148, SOU 2003:21, Konstndrerna och trygghetssystemen.
2 Forsiksverksamhet med tredje anstallningsform inomteatern. Slutrapport augusti 2000. Rapport med anledning
av regeringsbeslut N1999/3742/8, Arbetsmarknadsstyrelsen.
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alliansen permanentades 2001 och finansieras genom ett eget sakanslag i Kultur-
radets budget.

Anstallningen vid Teateralliansen &r tidsbegransad enligt ett kollektivavtal mellan
Teaterforbundet och Teatrarnas riksforbund. | avtalet regleras hur 1ang anstélInings-
tid sk&despelarna har rétt till vid anstallningstillfallet samt reglerna for forlangning
av kontraktet. Vid anstalIningstillfallet skrivs kontraktet pa halften av den anstall-
ningstid som skédespelaren haft vid statligt stodda institutioner och fria teatergrupper
med verksamhetsbidrag fran Statens Kulturrdd under den senaste 15-arsperioden.
Dennatid utgor grunden i det s.k. tidskontot. N&r skadespelaren har 16n frén Teater-
aliansen dras tid fran kontot och ndr man &r tjanstledig (i arbete inom yrket) stoppas
avrakningen. Istéllet kas tidskontot med halften av den inarbetade tiden. Det finns
ett grundkrav om minst tolv manaders anstéllning inom yrket under en tredrsperiod.

K ostnaderna bestar till 90 procent av |6nekostnader, som foljer den allménna utveck-
lingen inom omradet. Teateralliansen kompenserasi nul&get inte for pris- och 16ne-
okningar. Ett faktum som lett till att antalet anstéllda skadespelare minskat till 90.
Inga nyanstaliningar har skett sedan 2001.

4. Behovet av en Dansallians

Arbetdlivet forandrar sig i relativt snabbt takt i Sverige. Vi ser en 6kning av tids-
begransade anstallningar och personer som arbetar genom enskild firma. Trots detta
ar fortfarande 83 % av den férvarvsarbetande befolkningen i Sverige fast anstélld.

K ulturarbetsmarknaden &r troligtvis det enskilda arbetsomrade som har forandrat sig
snabbast. Generellt for alla konstnérer brukar man séga att endast ca 10 % har en
tillsvidareanstalIning. 50 % &r frilansande arbetstagare och 40 % &r egenféretagare.
Scenkonstomradet &r det omrade dar man pétraffar de flesta arbetstagande konst-
narerna och darmed &ven de flesta tilIsvidareanstalIningarna. Det &r ocksa det om-
rade déar de utévande konstnarerna finns dvs. uttolkande konstnarer sdsom dansare,
skadespelare och musiker. Utdvande konstnérer &r oftast beroende av en arbets-
givare, de & inte sava projektdrivande. Scenkonstomradet har under den senaste
femarsperioden forandrats dramatiskt. De fasta tjansterna forsvinner och frilansmark-
naden Okar. Idag &r endast 66 % av det totala antalet arsverken tillsvidareanstall-
ningar vid teater- och dansinstitutionerna och av dessa utgoér mindre an halften konst-
nérlig personal .’

Dansomréadet med sina fataligainstitutioner har aldrig haft ett stort antal fast anstél-
|da dansare. Omradet & och har altid varit ett omrade for frilansande arbetstagare.

Trots den blygsamma utbyggnaden av dansinstitutioner i jamforelse med talteaterns
etablering under senare hélften av 1900-talet har antalet fast anstéllda och det totala

% SCB:s Arbetskraftsundersdkning (AKU) augusti 2004.
*s. 22, SOU 2003:21 Konstnérerna och trygghetssystemen.
®s. 18-19, Teater och dans 2002. Kulturrédet.
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antalet tjanster minskat inom dansen. Under de senaste 20 aren har tre institutions-
ensembler lagts ner Cramérbal etten (1986), Malmobal etten (1995) och Ostgéta-
baletten (1996). Mamadbal etten ombildades till Skanes dansteater med en ny inrikt-
ning till nutida dans. Antalet dansare minskade fran ca 35 till dagens 15.

| rapporten Om Sveriges dansinstitutioner 2000:6, s. 22 (KUR) redovisas att antal et
anstallda dansare vid ingtitutioner med dansensemble var 185 personer spelaret
1981/82. | Kulturrédets teater och dansstatistik for & 1999 ar antalet arsverken for
dansare och koreografer vid institutioner med egen dansensemble nere pa 166 varav
antalet tillsvidareanstéllda redovisastill 127. Ar 2002 vilket &r det senast redovisade
&ret i Kulturradets statistik & motsvarande siffra 158 arsverken. Antalet tillsvidare-
anstélldaredovisasinte.

| statistiken for & 2002 redovisas for forsta gangen antalen arsverken for dansare/
koreograf vid Gvriga sceninstitutioner, dvs. utanfor dansomradet, och &r till antalet
31. Dansare har gélvklart tidigare haft kontrakt vid musikteatrar och talteatrar men
detta har tidigare inte sarredovisats.

Antalet arsverken i de fria dansgrupperna har stadigt okat. Den statistik som finns ar
terigen Kulturradets arliga teater- och dansstatistik vilket i de fria gruppernas fall
endast redovisar de arsverken som gatt at for att producera den dans som finansierats
av samma myndighets projekt- och verksamhetsbidrag. Detta betyder att det totala
antalet &rsverken inom den fria danssektorn & hogre. Statistiken inkluderar bade
konstnarlig och administrativ personal. Ar 1998 var antalet rsverken 44 enligt
Kulturradet och ar 2002 68.

Totalt kan vi alltsd se att antalet tillsvidareanstdl Iningar inom dansomradet minskar
och att antalet tidsbegransade anstéllningar 6kar bade inom institutionen och den fria
gruppen. Darmed okar antalet frilansande arbetstagare i omradet och dven behovet av
nyalosningar for att trygga denna grupps arbetsvillkor och anpassning till trygghets-
systemen.

De frilansande dansarna har ofta extremt korta anstalIningskontrakt om 1-2 manader,
vilket redovisasi rapporten De fria dansgruppernas situation (KUR 2002) och i
Dansare 2000 en inventering av arbetsl 6sheten bland dansare i Sockholm (Dans-
centrum/AF Kultur, 2000) tydliggors dilemmat med de kontinuerliga korta arbets-

| 6shetsperioderna, inte |angtidsarbetsl Gshet.

| Kulturradets anslagsaskande for 2005-07 delar man bedomningen fran foretradare
fran branschorganisationerna att allianser liknande Teateralliansen ocksa behovs for
dans- och musikomradena.
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6. Argumenten for en Dansallians

Argumenten kan ha olika grunder och ger da olika forutsattningar for en allians samt
definierar vilka som skulle kunnaingdi en alians.

Argumenten fOr en dansallians kan vara

e  Kkulturpolitiska

e Kkonstnarliga

e arbetsmarknadspolitiska

o for okad jamstaldhet mellan kdnen

e mot diskriminering av deltids- eller korttidsanstéllda i arbetdlivet

e for att motverka negativa foljder for korttidsanstélldai trygghetssystemen.

| propositionen en réttvisare och tydligare arbetsl Gshetsforsakring (s. 53, kap. 6.3,
prop. 1999/2000:139) skriver regeringen att rimlig hansyn bor tastill de sarskilda
behov som kan gallafor grupper med projektanstéllningar och andratillfélliga an-
stéllningar och osékra anstallningsforhallanden eller andra speciella anstéllnings-
forhallanden, liksom till villkor som géller for personer som har upprepade perioder
av arbetslGshet. Detta galler bl.a. kulturarbetsmarknaden. Regeringens forstael se for
kulturarbetsmarknadens specifika problematik aterspeglas dven i de sérskilda av-
gransningskriterier for arbetsmarknadspolitiska atgarder pa kulturarbetsmarknaden
som faststallts av regeringen. (Regeringsbeslut N1999/3743/89 med bilaga.)

Kulturpolitiken pekar ut konstnéren och dérmed &ven dansarna som grupp. Men en-
bart kulturpolitiska argument skulle gora att kvalitativa kriterier skulle vara grund-
laggande for en allians. Vilket i sin tur skulle géra det svart att halla budgetramarna.
Sannolikt skulle man finna att vissa dansare har sa stort konstnérligt vérde att de bor
finnasi en dlianstrots att de inte kan uppfylla arbetskriterierna. Och att dansare som
bor och verkar pa orter med fa arbetstillfalen trots det uppfyller kulturpolitiska krav
om geografisk spridning.

Det & med arbetsmarknadspolitiska argument i kombination med kulturpolitiska som
det blir intressant att separera ut dansarna och skapa en allians. Vi har en kulturpoli-
tik som stodjer en rorlig arbetsmarknad for dansarna. Dansare som gar mellan korta
anstéllningar vid de fria dansgruppernalkoreograferna och institutionerna. Det &r for
att ta ansvar for dessaindivider som befinner sig pa en arbetsmarknad dér de inte har
ett val mellan fast anstélining eller korta kontrakt. De &r tvingade att frilansa och att
mellan kontrakten ansdka om arbetsl Gshetserséttning.

Arbetsl Gshetsersttningen &r skapad med tanke pa personer som har ett fast arbete,
forlorar det och aterigen vill till ett nytt fast arbete. Arbetsformedlingens uppgift &
att omskola eller omdirigera en aterkommande arbetsl6s person till ett nytt yrke. AF
Kultur i sin tur skall ta hansyn till dansarnas specifika yrkesomrade men har ingen
annan roll nér det galler denna grupp av mycket val etablerade dansare &n admi-
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nistrativ. En administration som i sin tur tar resurser fran den grupp av dansare som
behéver mer hjdlp i sitt arbetssokande.

De etablerade dansarna maste anvanda arbets dshetserséttningen for att |6nenivaerna
for dansare alltid &r for |aga for att tacka tiden mellan anstallningar. Medianl onen for
pj&s- och korttidsanstéllda dansare enligt Teaterforbundets |6nestatistik for 2003 var
18 850 kr. | tiden mellan anstéllningarna maste dansaren aven varainskriven vid
arbetsformedlingen for att kvarstai flertalet av trygghetssystemen.

6.1. Anpassning till trygghetssystemen

Alliansmodellen |6ser den frilansande arbetstagarens problem med anpassningar till
trygghetssystemen som den offentliga utredningen Konstnarerna och trygghets-
systemen SOU 2003:21 framhaller. Alliansen anpassar konstnaren till systemet
istallet for att forsoka anpassa systemet till konstnéren.

Med den speciella form av anstallningar som alliansen ger medfdljer en naturlig
anknytning till de sociala trygghetssystemen och pensionssystemet som alla ar
anpassade for tillsvidareanstéllda arbetstagare. Med alliansmodellen 16sesi stora
delar de problem gentemot trygghetssystemen som &r orsaken till att utredningen

" Konstnarerna och trygghetssystemen” tillsatts.®

Alliansen anpassar dansaren till viktiga system som rehabilitering vid arbetsskada
och aven gukerséttning (suklon eller sukpenning) vid arbetsskada. M 6jlighet till
forlangd havandeskapspenning vid graviditet, osv. Den hér typen av erséttningar och
hjalp & knutnatill att individen har en arbetsgivare, vilket & problematiskt som
frilansande arbetstagare.

Den kontinuerliga anstéliningen vid en alians gor t.ex. att dansaren som under en
kortidsanstalIning drabbas av en arbetsskada inte star utan ersttning vid kontraktets
slut. Idag kan dansaren drabbas av en karensregel som gor att dansaren inte erhaller
gukerséttning utan hanvisastill arbetsmarknadsforsakringen trots att han/hon inte &r
arbetsfor.

6.2. Pension

En anstdllning i en allians gor att pensionen sdkras genom att inkomstpensionen okar
och dansaren far tjanstepension. Teateralliansens anstéllda & anslutnatill Statens
pensionsverk (SPV) genom den s.k. PISA-férordningen. De anstéllda vid en dans-
alians bor pa samma sétt anslutas och dérmed fa tjanstepension. Frégan om hur, inte
att, dansarna skall beredas tjanstepension bor dock troligtvis beredas sarskilt.

®s. 149, SOU 2003:21 K onstnérerna och trygghetssystemen
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Sedan négra ar tillbaka finns kollektivavtal pa det fria dansgruppsomradet vilket
fr.o.m. & 2004 dven ansuter dansarna under deras anstallningstid till en tjanste-
pension genom FORA.. KorttidsanstalIningar vid institutionerna ger &en de sedan en
tid tillbaka rétt till tjanstepension. Frilansdansaren far darmed ett heltéckande tjanste-
pensionsavtal sd lange han/hon arbetar inom den offentligt stodda kulturen.

Pensionssituationen har ddrmed narmast revolutionerats for frilansdansaren som bara
for ndgra & sedan endast kunde se fram mot en garantipension. Genom en anslutning
av en dansallianstill en tjanstepension skulle dessa dansare for forsta gangen faen
nagot sa nar jamforande situation med de fast anstéllda ingtitutionsdansarnai Sverige.

6.3. Social trygghet

De relativt trygga och 1anga anstélIningar som frilansdansare far vid en allians vore
unikainom svensk dans. Inga dansare forutom de fataligatillsvidareanstél|da dansar-
navid institutionerna har upplevt nagot liknande. De effekter som detta skulle ge for
dansaren som individ och for dansomradet kan vi endast gissa. Teateromradet hade
fasta anstélIningar och forlorade dem medan dansen aldrig haft dem.

Individen far med en anstéllning vid en allians en ekonomisk framforhallning vilket i
sin tur skapar trygghet i forsorjning och familjeliv. Troligt ar att alliansen skulle mot-
verka de tendenser till sjunkande antal ar i yrket som kan ses bland dansare.

Dansaren far majlighet att rehabiliterasig vid arbetsskador och dven i hogre grad mot-
verka att skador uppkommer, vilket i sin tur ger fler mgjliga dr i yrket.

7. Malsattningar for en Dansallians

Betydande vinster skulle géras for detill alliansen anslutna dansarna nér det galler
de sociala forsakringssystemen och pensioner. De psykosociala effekterna bor aven
de vara mycket positiva. En dansallians skulle troligtvis aven ha positiva konst-
narliga effekter och medféra kompetenshéjningar hos dansarna.’

e Tryggade anstallningsvillkor for en grupp frilansande dansare.
e Pensionsavtal for gruppen.

e Okad geografisk spridning.

e Minskade kostnader fér administration vid AF Kultur.

e Minskade kostnader for arbetsl 6shetsforsakringen.

" Dansare 2000 en inventering av arbets sheten bland dansare i Stockholm, Danscentrum/AF Kultur, 2000.
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En dansallians stérker de frilansande dansarnas position och darmed aven det fria
dansomrédet. Generellt kan sigas att man genom dennareform likstaller de frilan-
sande dansarna med de frilansande skadespelarna.

8. Forslag till en dansallians

8.1. Huvudmannaskap

Teateralliansen & ett eget bolag som &gs av Teaterforbundet, Svensk Scenkonst och
Trygghetsradet.

Fordlaget ar att en dansallians startas av samma bolag som Teateralliansen. Dans-
centrum som varande arbetsgivarpart i kollektivavtalen for den fria dansgrupps-
sektorn bor da daven ingdi bolagets styrelse. De nuvarande &garna Teaterforbundet
och Svensk Scenkonst representerar dans saval som talteater. For ytterligare jamvikt
mellan konstarternai styrelsen foreslar jag att en oberoende person med mycket hogt
fortroende inom dansomréadet bor ingai styrelsen som vice ordforande. Bolaget bor
byta namn till Teater- och dansalliansen eller forslagsvis Scenkonstallianserna.

Jag har funnit att de positiva argumenten for ett samgaende med Teateralliansen
overvager.

e  Snabbare igangsittning da upparbetade rutiner finns.

e Mogjligaekonomiska, administrativa och personellavinster.

e  Teateralliansens styrelse bestar redan idag av parter som representerar dansen,
sasom forbundsdirektorena for Svensk scenkonst och Teaterforbundet.

Men det &r av storsta vikt att nuvarande bolagsstadgar ses 6ver sa att en dansallians
inte blir en sekundér del av organisationen utan likvérdig Teateralliansen. Vid en
konflikt om alliansernas medel méaste stadgarna skrivas sa att en av allianserna aldrig
kan laggas ned till férman for den andra. Eventuella nedskarningar i budget maste
goras demokratiskt. For att ytterligare sarskilja verksamhetsgrenarna bor teater- och
dansalliansen ha separata sakanslag i berdrt regleringsbrev.

8.2. Omfattning och grundférutsattningar

Dansalliansen bor vid starten omfatta 30 etablerade frilansande dansare verksamma
inom den samtida dansen. Alliansens malséttning bor vara att en utbyggd allians
omfattar 100-150 dansare. Alliansen skall ha hela Sverige som upptagningsomrade.

Dansalliansen byggs upp efter erfarenheterna dragna av Teateralliansen men med

grundforutsattningen att utformas for en annan konstart. Alliansen bor sasom Teater-
alliansen anstélla de konstnarer som kan visamest anstalld tid som dansare. Grup-

10
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pens arbetsgivare skall primért vara fria dansgrupper/koreografer men dven dans-
ingtitutioner. Alliansen skall aktivt arbeta med ett geografiskt utvidgat arbetsomrade
som inkluderar Norden och EU-omradet.

Alliansen skall arbeta med tidskonton sdsom Teateralliansen. Dansalliansen skall inte
arbeta med tidsméassiga begransningar i anstéllningarna utover reglerna for tids-
konton, sasom t.ex. att en dansare maximalt kan varaanstalld i 5 ar for att tjansterna
skall alternera. Alliansen skall kunnavara ett aternativ till en fast anstéllning. En
tidsbegransad allians ger inte de effekter géllande social trygghet och pensionsfor-
delar som &r nagra av de stora férdelarna med en alians. Daremot kan man generellt
sdga att dansarnatroligtvisi slutdndan kommer att ha kortare anstéllningar vid allian-
sen an skadespelare. Troligt &r att dansarnai en allians kommer att sluta ndgon gang
mellan 35-40 ar da antalet kontrakt minskar.

Alliansen skall inte ha krav pa att dansaren & nérvarande pa heltid da han/hon inte &
tjanstledig. | alliansens verksamhet ingdr ingen heltidsverksamhet. Nérvaro kréavs vid
moten och vissaworkshops. Ovrig tid forvantas dansaren pa eget initiativ och utan
kontroll medverka vid daglig tréning, arbeta for att uppehallaoch utoka sitt yrkes-
kunnande samt aktivt soka arbete.

Vid starten av en allians bor det avsattas medel for att informera dansomradet om
aliansen. Informationen bor ges av den administrativt anstéllda personalen vid
alliansen och rikta sig mot dansare sdva som arbetsgivare inom omradet.

8.2.1. Koreografer

Koreografer bor inte omfattas av alliansen da de & upphovsmén och projektdrivande
konstnérer. Koreografen ar i princip alltid projektdrivande dvs. de initierar produk-
tionernainom den fria sektorn. Koreografer befinner sig precis som dansare paen
marknad med pétvingade korttidsanstalIningar. Mycket f& om ens ndgon koreograf
har idag ett langre kontrakt vid en institution i Sverige. Inom den fria gruppsektorn
agerar koreografen genom en ideell eller ekonomisk forening, i vilket han/hon alltid
& konstnarlig ledare. Arbetsgivare &r styrelsen. Manga koreografer har enskild firma
da konstnarliga réttighetsmedel enklare hanteras genom en firma men framférallt &r
det enklare att hantera avdrag gentemot Skattemyndigheten.

En alianskan i sin form inte vara en producerande enhet. Med koreografer i allian-
sen ter det sig narmast omgjligt att inte bli producerande.

En reform som en dansallians kan gévklart adrig tillfredstélla allainom dans-
branschen och inte heller innesluta alla. Om den skulle det vore foérslaget en konst-
narslon eller kanske réttare sagt en kulturarbetarlon for alla. Grunden i helaurvalet ar
att en dlians p.g.a. ekonomiska ska endast kan omfatta x antal personer.
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Frégan om varfor inte koreografer skall kunna sokatill alliansen kanske mer bor
besvaras med en motfraga. Varfor inte heller repetitorer, dansproducenter, ljus-
designers, kostymorer osv. Alla arbetar inom samma omrade och ar aven de fri-
lansare.

8.2.2. Regionala skillnader

Frilansande dansarei Sverige bor i huvudsak i och runt de tre storstéderna Stockholm,
Goteborg och Mamd. En majoritet ca 70 % av alla dansare berdknas bo i Stockholms-
regionen.® En liten grupp av frilansande professionella dansare forsoker att arbetai
Umed, men utanfor dessa orter &r det narmast omgjligt att forsorja sig som professio-
nell frilansande dansare inom den samtida dansen.

| princip ser jag ingen anledning till att stélla upp kriterier vilka skulle gora atskill-
nader mellan dansare beroende pa var de bor, dvs. & skrivna. Den typen av kriterier
kan bli vanskliga dd manga konstnérer & skrivna paen ort men arbetar tillfaligt eller
langre perioder pa en annan. Vissa arbetar nérmast aldrig pa den ort de & skrivna.
Unga personer &r ofta skrivna pa sin gamla hemort men har [amnat orten p.g.a. stu-
dier och arbete. En situation som bestar i bostadsbristens Stockholm.

Det grundlaggande for en allians ar att dansare frén hela Sverige kan inga och att de
maste anstka pa samma kriterier. Om kriteriet for att ingdi alliansen endast var konst-
narligt skulle en geografisk spridning vara nodvandig. | aliansens konstruktion ligger
att arbetad tid ar huvudkriteriet, vilket gor att den geografiska spridningen maste sta
tillbaka.

Om det infordes kriterier som gjorde att t.ex. en dansare fran en mindre ort i Sverige
far tillgodorakna sig en dansaranstallning mer eller t.ex. rékna en danspedagog-
anstallning med argumentet att danslivet & mindre pa orten &n i Stockholm skulle
antagligen situationen uppsta att dansare boende i storstaden skulle skriva sig hos
moster i smastaden. Logiken skulle dessutom krava att dansaren fran en mindre ort
aven under sin anstéllning maste fa”rékna upp” sin anstallning. Darmed skulle vissa
dansarei aliansen haett 1agre krav patiden de maste vara tjanstlediga, dvs. anstélld
utanfor alliansen, vilket i sin tur férdyrar hela projektet. Skulle sen dansaren som ta-
gitsigini aliansen pa utanfor storstads- eller Stockholmskvoten flyttatill storstaden

far vi en orimligt orattvis situation.

Regionala skillnader bor dock utjamnas utifran geografiska svarigheter att deltai
daglig traning eller andra aktiviteter inom alliansens ramar.

8 5. 5, Dansare 2000 en inventering av arbetsl6sheten bland dansare i Stockholm, Danscentrum/AF Kultur,
2000.
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8.2.3. Medborgare, folkbokford eller?

Dansare som ansoker om tjanst i alliansen maste ha ett arbetstillstand och vara
folkbokford i Sverige. For att bli folkbokford kravsi sin tur ett uppehallstillstand.
Nordiska medborgare behdver inte vara folkbokforda och inte heller ha arbetstills-
tand for att arbetai Sverige. Avgorande for dem blir istéllet att arbetstillfallenatill
huvuddel maste ha varit i Sverige.

8.2.4. Genrer

Arbetsgruppen for en dansallians efterfragar en inventering av genrernainom den
professionella dansen.

Syftet med en s&dan utredning i samband med en utredning av en framtida dans-
alianster sig oklart. En diskussion kan sjélvklart uppsta om vilka genrer som dan-
sarnai en alians skall representera. | ett forstainitialt skede for en dansallians ser jag
en inventering som onddig och for resurskréavande. En start av en dansallians omfat-
tar endast ett mycket snévt urval av frilansande dansare. Dessa dansare bor ha som
huvudarbetsgivare de fria dansgrupper och sceninstitutioner som far verksamhets-
bidrag eller projektstod fran kommun, landsting och stat. (Stat omfattande Kultur-
radet, Konstnarsnamnden, Stiftelsen Framtidens Kultur) Inom dessa ramar &r det den
enskilda dansarens totala arbetstid som skall vara avgoérande for anstallningen.

Tanken att en alians skulle innehalla kvoterade dansare fran ség 5 olika genrer inom
dansen skulle antagligen ledatill orimligalistor av kriterier och mycket diskussion
om vem som borde fa de fétaliga tjansterna. Manga dansare aterfinnsi ett flertal
genrer vilket skulle forsvarafor dem att ingai en allians. Tanken att alliansen skulle
sétta upp regler om genrer anser jag vara konstnarligt hammande och nagot som en
aliansi princip inte skall ha asikter om. De ovan uppraknade bidragsinstanserna vil-
ka avgor om de fria dansgrupperna far anslag har konstnarligt i nsatta beslutande
grupper €eler referensgrupper. Dessa grupper har till uppgift att gérava avvagda be-
slut om ekonomiskt stéd baserade pa konstnérliga och kulturpolitiska kriterier oav-
sett genre. Ingen av instanserna har regler att de inte far stédja vissa genrer.

En dansallians & en del av den offentliga kulturpolitiken och darmed inte en reform

for privatteaterdansarna. Vid en storre utvidgning i antalet dansare i alliansen kan en
diskussion féras om att &en ta med privatteaterdansarna.
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8.3. Regler for anstéllning
8.3.1. Syftet med kriterierna, urvalet

Syftet med kriterierna &r att valja ut 30 personer for anstélining i en dansallians. Ett
urval maste goras av ekonomiska skal, da medlen &r begransade.

Malet for kriterierna &r att de skall urskiljaidag professionellt verksamma frilans-
dansare. Dansarna skall i huvudsak vara verksammai Sverige inom den fria dans-
gruppsektorn men aven arbeta vid sceninstitutioner. Kriterierna skall vara sadana att
de urskiljer dansare som har minst 60 % arbete om aret. Dvs. dansarna maste i
genomsnitt minst arbeta 7 manader om aret for att de ekonomiska ramarna skall
halla. Helst skall dansarna ha dannu mer arbete, vilket gor att urval sprinciperna bor
premiera de dansare som har mest arbete.

Anstallningsvillkoren vid en dansallians bor liksom vid Teateralliansen regleras ge-
nom ett kollektivavtal mellan TeaterfOrbundet och Teatrarnas riksforbund. En dans-
alians bor pa samma sétt som Teateralliansen reglera anstélIningarnas langd genom
ett s.k. tidskonto. | och med detta blir altid anstélIningarnai sig tidsbegrénsade.
Fordelarna med ett tidskonto &r att den premierar arbete och darmed gar pa arbets-
linjen. Tidskontosystemet gor ocksa att dansare med manga anstélIningar kan kvarsta
i systemet helakarridren. En mycket viktig méjlighet om en dansallians skall vara
"en tredje anstaliningsform” och garantera social trygghet.

Reglerna for tidskontot dvs. hur |ang anstallningstid som dansarens ingangskontrakt
skrivs pa och sedan forlangs med skall inte forvaxlas med de grundkrav som stélls
for anstallning vid alliansen. AnstalIningskraven maste vara avvéagda sa att nu verk-
samma dansare anstalls. N&r dansaren val & anstélld har dldre dansare med manga ar
i yrket langre grundkontrakt &n yngre kollegor.

AnstalIningstiden vid borjan av anstdlIningen kan darfor forslagsvis beraknas pa
hélften av den tid dansaren varit anstalld under de senaste 5 aren. Anstallningen skall
havarit vid fria dansgrupper med verksamhets- och/eller projektbidrag fran staten
under kontraktstiden eller scensinstitutioner.

8.3.2. Grundkrav for anstéllning
Teateralliansen:

1. En sammanlagd anstallningstid i yrket vid teater med kontinuerligt statligt stod
(statsunderstodda i nstitutionsteatrar och fria grupper med verksamhetsbidrag fran
Kulturrédet) pa minst 5 & under den senaste 15-arsperioden. (Gor arbete 30 % av
tiden)

2. Arbetat som frilans de senaste 3 &ren och under perioden inom yrket minst 12
manader. (Arbete 30 % av tiden och frilans de senaste 20 %)
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Av 410 sokande anstélldes 66 personer i januari 1999. Cirka 300 personer uppfyllde
grundkraven. Turordningen bestamdes av hur 1ang tid man arbetat pa
statsunderstéidda teatrar under de senaste femton &ren.’

Fordlag till grundkrav for anstélining vid en dansallians:

1. En sammanlagd anstallningstid i yrket vid dansgrupp/teater med kontinuerligt
statligt stod (statsunderstédda institutionsteatrar och fria grupper med
verksamhets- och projektbidrag frén Kulturrédet, eller projektbidrag fran
Konstnérsnamnden vid kontraktstiden) pa minst 1,5 & under den senaste 5-
arsperioden. (Gor arbete 30 % av tiden)

2. Arbetat som frilans de senaste 18 manaderna och under perioden arbetat inom
yrket minst 6 manader. (Arbete 30 % av tiden och frilans de senaste 30 %)

Turordningen bland dem som uppfyller grundkraven bestams av hur |&ng tid man
arbetat vid de fria dansgrupperna och dansinstitutionerna under de senaste 5 aren.

Grundkravens ramar for dansalliansen & utokade i jamforelse med Teateralliansen.
Dansgrupper som erhallit projektbidrag fran Kulturrédet eller Konstnérsnamnden
under kontraktsperioden kan réknas med da antal et verksamhetsbidrag inom dans-
omradet & mycket fa De fria koreograferna/dansgrupperna anvander delvis bidrags-
systemen annorlunda &n teatergrupperna. (Se rapporten De fria dansgrupperna. En
lagesrapport 2000). Kulturradet har dessutom sedan nagra ar tillbaka borjat anvanda
termerna 1-arigt eller flerdrigt projektbidrag.

8.3.3. Anstallningar som réknas vid anstallningstillfallet

Anstallning som dansare som réknas vid anstalIningstillfallet for att berékna turord-
ning och langden pa anstall ningskontrakten.

e Friadansgrupper

e Dansingtitution pa tidsbegransade kontrakt, pjaskontrakt och vikariat. Fast anstél-
Ining vid ingtitution far maximalt réknas som 1 ar i grundkraven och &en maxi-
malt 1 & for att bestamma turordning.

Arbete som dansare utomlands
e Anstdllning som dansare av arbetsgivare utanfor Sverige och med produktionen

forlagd utomlands kan som mest réknas som 1 & i grundkraven och &ven maxi-
malt 1 & for att bestamma turordning.

® Forsoksverksamhet med tredje anstallningsform inom teatern. Delrapport februari 2000.
Dnr A99-732-09, Arbetsmarknadsstyrel sen.
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8.3.4. Institutionsdansarna

Anstallning vid en ingtitutionsteater bor savklart vara kvalificerande for en allians-
plats. Manga dansare har tidsbegransade anstallningar vid véra sceninstitutioner.
Vissaav dessa dansare stravar efter en fast anstalining vid institutionen och andra vill
tillbakartill frilanssfaren. Man kan tanka sig situationen att en dansare som under
lang tid varit anstalld vid en institution, kanske t.o.m. gar i pension, ansoker om en
platsi alliansen. En dansare som gar i pension efter en fast anstéllning vid en dans-
institution kan mycket val borja en andrakarriar som frilansdansare.

Min beddmning &r att en dansare som uppbéar pension inte bor kunna soka anstallning
i alliansen med argumentet att pensionen kan anses téacka de perioder av arbetd Gshet
som uppstar mellan anstéllningarna. En dansallians & en satsning pa de frilansande
dansarna.

| ssmmanhanget kan det dven vara av vikt att paminna om foérhallandet att talteatern
gick med pa langtidskontrakten i samband med Teateralliansen inforande. Teatrarna
har darmed rétt att skrivalangre tidsbegransade kontrakt med skadespelare an vad
lagen om anstélIningsskydd sager, utan att arbetstagaren har rétt till tillsvidareanstéll-
ning. Langtidskontrakten kan ses som en brygga mellan fasta anstalIningar och korta
kontrakt i en situation dar antalet fast anstédllda skadespel are minskade dramati skt.
Dansomréadet valde att siganej till den reformen. Dansomradet gjorde da ett val som
varnar de fasta anstéllningarna.

En fast anstélld dansare skall inte kunna siga upp sitt kontrakt och genast ingdi
aliansen. En period om 18 manaders frilansarbete bor kravas. Regeln om begrans-
ning av antalet & som far raknas med av en tillsvidareanstalIning vid institution in-
fors for att uppvardera de korta kontrakten vid fria dansgrupper och institutioner.
Dessa korta kontrakt utgér grundférutséttningarna for inréttandet av en allians.

8.3.5. Alder

En undre och en 6vre dersgrans & onodig utifran regler om att det ar arbetstiden
som réknas for att bli anstélld.

8.3.6. Medlemskap i a-kassa och beréattigande till arbetsloshetsersattning

Min beddmning &r att den som ansoker till alliansen inte skall behdva varamediem i
en arbetsl Gshetskassa eller vara beréitigad till arbetsl Gshetserséttning for att kunna
ansokatill Dansalliansen.

Argumentet att dansaren maste varamedlem i en svensk a-kassa for att kunna anso-
kan om medlemskap i dansalliansen har framfdrts. Anledning skulle vara att allian-
sen finns for att dansaren inte skall behdva anvanda sig av sin arbetsl 6shetsférsakring
mellan anstdlningarna. Ett av argumenten for en teaterallians var att den skulle spara
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medel for arbetsl Gshetserséttningen och Af Kultur. Det fannstill och med ett intresse
att forsdka mata denna besparing. En métning som ar vansklig att gora da det ror sig
om allt for sma kostnader i ett i relation gigantiskt system och dértill med allt for
manga utomstaende faktorer.

Att varainskriven i en arbets Gshetskassa ér i sig en sak och en annan att vara berétti-
gad till arbetslGshetsersattning. Reglernafor att vara berattigad till ersdttning &r sa
pass sndriga nar man inkluderar alla karenstider for t.ex. studier och sjukperioder att
min beddmning &r att de praktiskt inte & lampliga att overfora for andra syften.

En alians har kallats en tredje anstélIningsform. En anstélining i en dansallians ar
inte en anstallning som lyder under AM S, en arbetsl 6shetskassa eller ett fackforbund.
Varjeindivid har déarmed sa som i 6vriga samhallet rétt att 5jav bestdmma om den
vill varamediem i en arbetsldshetskassa. Det & dock troligt att de dansare som kom-
mer att kvalificerasig till en anstélining i en framtida allians & anslutnatill en ar-
betsl 6shetskassa da undersokningar visar att merparten av professionella dansare &
medlemmar. | sig kan man argumentera att hela idén med en dansallians antagligen
inte hade kommit fram om inte arbetsl Gshetsersattningen funnits. Staten tar ett for-
sorjningsansvar for medborgare mellan anstalningar, ett ansvar som 6verfortstill
aliansen. Det &r trots detta svart att argumentera for att en dansare som tidigare haft
samanga anstadlIningar att han/hon inte behovt arbetsl Gshetsforsakringen eller som
mellan sina anstallningar forsorjer sig utanfor omradet vore diskvalificerad.

8.3.7. Dansare med enskild firma

Ett relativt nytt fenomen inom scenomradet &r att utévande konstnarer som dansare
och skadespelare bildar enskild firma eller till och med aktiebolag. Att hanterasina
konstnérliga uppdrag genom formen av ett aktiebolag ar sa langt utredarens erfaren-
het inom dansomradet endast forekommande for ett fatal koreografer. Det finns dér-
emot exempel pa dansare som bildat enskild firma. Skall da en dansare som hanterar
sina konstnérliga uppdrag, dansaruppdrag, i en egen firma kunna kvalificerasig for
en dansallians.

| sig kan det ifrégasittas hur dansaren har fétt en f-skattsedel och darmed kunnat bil-
da egen firmafor att engageras som dansare. Dansare uppfyller allakriterier for
arbetstagare och i princip inga fér uppdragstagare. Skattemyndighetens krav &r att
verksamheten skall vara varaktig, galvstandig och vinstdrivande. En dansares arbete
kan inte rimligtvis beddmas vara g avstandigt. Enligt beddmningar i fall géllande
arbetsmiljolagen skulle &ven har de flesta kriterier for arbetstagare gélla. En dansare
med egen firma & med andra ord en s.k. falsk féretagare. En anledning att viljahaen
egen firma & att det &r |&ttare att gora skatteavdrag for kostnader i samband med
arbetet. Nagot som & mycket svart om inte omajligt for en |ontagare ifrégasittsinte i
en egen firma. En frilansande dansare har kostnader i samband med tjanst da arbets-
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givaren som oftast endast & arbetsgivare ndgon manad inte kan sta for sadana. K ost-
nader som traningsklader, fortbildningskurser, teaterbiljetter m.m. Dansare med egen
firmaingdr inte i arbetsgivarens arbetsmarknadsforsakringar eller pensionsforsak-
ringar. Det & dock troligt att om dansaren skulle skadas allvarligt arbetsgivaren skul-
le bedomas vara ansvarig for personen sdsom for Gvriga arbetstagare.

En annan anledning till formen enskild firma &r att en del arbetsgivare kréver det.

En dansare kan aven ha en egen firmafor att bedriva annan verksamhet i liten om-
fattning, s.k. bisysda, vid sidan av sitt arbete som dansare. Bisysslan far enligt regler
for arbetsmarknadspolitiken géllande arbets Gshetserséttning inte férhindra dansaren
att ta ett heltidsarbete, t.ex. inte paverka schemal &ggningen av arbetet, eller paverka
dansarens formaga att klara av heltidsarbetet.

Frégan om hur en dansare med egen firma skall kunna anstkatill Dansalliansen bor
beredas och beslutas av styrelsen for Scenalliansernai enlighet med de regler som
gdller for Teateralliansen.

8.3.8. Nar och hur skall man ansoka till alliansen?

Om dansaren &r i arbete eller arbetsl s vid tidpunkten fér ansokan till aliansen ter
sig ovidkommande. Sasom reglerna foreslar kan dansare daremot inte ansoka nar de
ar tillsvidareanstéllda. Inte heller tillsvidareanstéllda dansare med tjanstledighet bor
kunna sokartill alliansen.

Utover detta bor varken finnas ett krav pa arbetslGshet eller att varai arbete vid an-
sokningstillfallet. Bada kraven skulle kunna skapa onddiga och oskaliga problem for
individen, da kontrakt inom omradet ofta & sa korta som 1-2 manader.

Nér en allians sdtter igang sa fyller man sjavklart de platser som & majliga ekono-
miskt. Dessa anstallningar blir endast lediga om dansare sdger upp sig, inte uppfyller
arbetskraven eller om alliansen utvidgas.

Nér en platsi aliansen blir ledig bor den snarast erséttas. Det & av hdgsta vikt att
detta alltid gors offentligt och utlyses sa att dansare i helalandet informeras. Teater-
aliansen har hanterat nytillséttningar pa s sétt att man samlat ihop ansokningstill-
fallenatill nagrafamycket val aviserade tillfallen.
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8.4. Tidskontot

Angtéllningar som under anstallningstiden utokar tidskontot

Anstalining i Sverige som dansare vid:

fri dansgrupp

dansinstitution

privatteater / produktionsbolag

film/TV (Filmdagar réknas som 3 arbetsdagar i enlighet med Teateralliansens
regler)

talteater och musikteater

utlandska grupper/institutioner osv. i maximalt 1 ar (Efter 1 ars arbete utomlands
ar man vanligtvis inte langre skriven i Sverige och kan déarmed inte varamed i
alliansen.)

Annan anstallning inom scenkonstomr &det som kan utdka tidskontot till en viss
grans.

Scenartist
Koreograf
Danspedagog
Repetitor
Dansproducent
Kostymor
Scenograf

AnstalIning utanfor scenkonstomradet raknas som dverhoppbar tid och kan inte ut-
okatidskontot, dvs. dansaren kan arbeta utanfor omradet och kvarstai alliansen.

8.5. Regler for avslutande av anstéllning

En anstélining vid alliansen kan avslutas

Pa dansarens egen begaran med en uppsagningstid om 1 méanad.
Om dansaren inte uppfyller kravet om 12 manaders arbete inom en tredrsperiod.
Om dansaren har arbetat utanfor yrket langre an 2 ar.
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8.6. Daglig traning och workshopverksamhet

Daglig traning

Dansare har ett konstant behov av daglig traning for att bibehalla sitt instrument,
kroppen, pa en fysisk nivafor att kunna utdva sitt yrke. Den dagliga traningen &r
nodvandig for att bibehalla en uppnadd niva men kan sdvklart &ven vara
utvecklande.

Ménga dansare foredrar daglig tréning som arrangerasi grupp och med en ledare
medan andra trénar enskilt, eller kanske i mindre grupp. Traningen blir ofta mer
individuell med dansarens erfarenhet och ader.

Daglig traning for dansare anstéllda av en dansallians kan troligtvis utformas forst
nar dansarna & anstallda och da utifran dessaindividers behov och énskningar. For-
utséttningarna bor dock skapas med en [amplig lokal och vissa ekonomiska resurser.
Lokalen bor liggai det omrade dér de flesta dansproduktioner i Sverige repeteras,
Stockholms innerstad. Forutsattningar for egnalokaler i Goteborg och Malmo bor
forst ses 6ver néar antalet anstéllda dansare fran dessa stader &r klarlagt.

Organiserad daglig traning med stod av medel fran Statens Kulturrad sker idag i
organiserad form i Stockholm, Géteborg och Mamé. Sjalvklart bor dansare som
ingdr i alliansen dven fortsattningsvis anvanda sig av dessa resurser. UtGver den
statligt finansierade tréningen sker &en daglig traning inom institutioner och vissa
friadansgrupper. T.ex. iscensétts en frivillig daglig traning for de dansare som for
tillfallet repeterar och spelar pA Dansens Hus i de intilliggande repetitionslokalerna
Dansklotet.

Enligt standardkontrakt formulerade for fria dansgrupper efter att kollektivavtal slu-
tits mellan Danscentrum och Svenska Teaterforbundet skall daglig traning ingai
arbetstiden men ske pa dansarens eget ansvar. Dansare anstéllda vid institution maste
medverka vid den dagliga traning som anordnas av arbetsgivaren.

Troligt &r att flertalet dansare vid en dansallians kommer att ha de fria koreograferna/
dansgrupperna som arbetsgivare och ett mindre antal kortare anstéllningar vid insti-
tutionsteatrar. Flertalet dansare kommer darfor att ha behov av daglig traning vare sig
defor tillféllet & anstéllda utanfor aliansen eller for tillféllet utan kontrakt. Dock bor
omfattningen planeras for att antalet individer vid alliansens borjan &r fa och aven
utspridda over landet.

W or kshopver ksamhet

| dansvérlden kompletteras den daglig traningen av kurser, workshops med pedago-
ger och koreografer som formedlar ny teknik, kunskap om kroppen och/eller konst-
narlig insikt.
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Teateraliansen har en sdan vél fungerande och viktig workshops-verksamhet for att
kompetensutveckla de anslutna skadespelarna. Deras verksamhet & dven Gppen for
de nyutexaminerade Teaterhogskoleeleverna som & knutnatill alliansen. Vissa kur-
ser och seminarier & 6ppnafor utomstdende skadespel are.

En dansallians bor pa liknande sétt bygga upp en workshop och seminarieverksamhet
for dansarna. Kompetensutveckling for frilansande konstnérer, dess organisation och
finansiering ar en av konstomradenas framtidsfragor. Med den narmast explosivt
Okande frilansmarknaden 6kar behovet av otraditionellalosningar for att arbetstagaren
skal kunna uppehalla och uttka sin kompetens. Otraditionellai den meningen att det
inte enkelt gér att definiera en arbetsgivare som kan 8 aggas dessa uppgifter. En
dansallians uppgift &r att setill att de anslutna dansarna ér i arbete. En forutséttning
for detta & att dansarna har mojlighet att ha den aktuella kompetens som
arbetsgivarna efterfragar.

8.7. Alliansens administration och personal

Teateralliansens personal omfattar 3,5 tjanster. En ekonom, en formedlare och en
administratér med huvudansvar fér workshops och andra aktiviteter samt en halv-
tidsarvoderad ordforande for alliansen.

Med en utvidgning gentemot dansomradet anser jag att ekonomisidan bor stérkas
med en ekonomiassistent pa halvtid som kompletterar den redan anstéllda heltids-
ekonomen vid Teateralliansen. For att hantera formedling, workshops och andra
aktiviteter foreslr jag en heltidsstjanst. Darutéver en halvtidsarvoderad ordférande
(vice ordforandei Scenalliansen) for dansalliansen.

Av hogsta vikt &r att de personer som anstalls for att administrera en dansallians
gédllande formedling av arbete samt workshops och daglig tréaningsverksamhet ar
initierade i dansomradet och atnjuter eller snabbt kan fa ett fortroende bland dansare
men dven bland arbetsgivarna.

8.8. Formedling av arbeten

Alliansen skall aktivt arbetafor att de anstéllda har arbete inom yrket. Alliansen skall
formedla arbeten sd att bade arbetstagarens och arbetsgivarens 6nskemd uppfylls.
Det ar darfor viktigt att den administrativt anstéllda person som formedlar arbeten
har stor kunskap om dansomradet, de anstéllda dansarnas yrkesliv och arbetsgivarnas
onskemdl. Alliansen &gs av arbetstagarnas och arbetsgivarnas organisationer tillsam-
mans. Formedlarens uppgift & darfor att matcha onskeméalen hos bada parter.
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8.9. Samarbete med dansutbildningar

Teateralliansens verksamhet med nyutexaminerade scenhdgskol estudenter &r fore-
domligt for att hjapa nyutbildade personer in i yrkedivet. De unga skadespelarna &
en del av workshop- och kursverksamheten vid alliansen samt formedlingen av arbe-
te, men uppbér inte [6n.

En dansallians skulle paliknande sétt kunna utgéra en plattform for forst och framst
nyutexaminerade studenter fran Danshdgskol ans dansarutbildning. Dansarutbild-
ningen & an salange en relativt liten 1-arig vidareutbildning men har ambitionen att
inom en snar framtid utoka till en 3-&rig hogskoleuthildning.

Svenska Balettskolan i Stockholm och Balettakademiernai Stockholm och Goteborg
kan som jag ser det inte omfattas av satsningen da antalet utexaminerade elever vida
skulle 6verskrida antalet anstéllda vid Dansalliansen.

9. Ekonomisk omfattning och finansiering

Enligt ekonomiska berakningar anser jag att ett anslag om 6 miljoner bor tacka de ar-
liga kostnaderna for en Dansallians om 30 anstéllda dansare och en personal om en
heltidsanstélld férmedlare/administrator, en halvtidsanstalld ekonomiassistent och en
halvtidsarvoderad ordférande. Utdver [6ner till dansare om totalt 4, 3 miljoner och
administrativt anstallda om 850 tkr réknar jag med 6vriga kostnader om 850 tkr. |
ovriga kostnader & huvuddelen lokalkostnader om 600 tkr. Anslaget for Dansallian-
sen bor pris- och |6neuppraknas arligen.

Arbetsgruppen menar att finansieringen av en allians maste ske med nya statligamedd,
foretradesvis fran Naringsdepartementet. Troligen menar de nyamedel for dansen,
men omfdrdelade inom den statliga budgeten. Férhoppningar stéllstill att en del
omfordelas fran arbetsmarknadspolitiken men omfordelningar inom kulturbudgeten
& sa som jag ser det generellt en oundviklig framtid for att forandra kulturpolitiken i
takt med kulturens och konstens féréndring. Inom kulturpolitiken och néarmare be-
stamt konstarterna &r det provocerande nér en liten konstart sdsom dansen begér att
medel skall omfordelas for egen rékning. De i medel stora konstarterna gor indirekt
detta genom att aterkommande kréva ofinansierade reformer eller kréva att redan
existerande offentligt finansierade dtaganden sakerstélls och/eller utokas genom mer
medel. Jag menar att finansieringen av en dansallians maste |6sas av K ulturdeparte-
mentet och att denna utredning forhoppningsvis ger departementet argument for att
|6sa fragan.
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10. Jamstalldhet och etniskt perspektiv

Alliansen bor strava efter en situation dér antalet anstéllda ar jamt fordelat mellan
konen. Ingen andel bor vara under 30 %. Om sa blir fallet bor en kvotering goras for
att uppna onskad fordelning bland de anstéllda. Vid en sdan kvotering skulle alltsa
reglerna om att den dansare som har mest anstalld tid &sidoséttas.

Alliansen bor vid anstéllningstillfallen vara uppmarksam pa att dansare verksammai
Sverige men med annan etnisk tillhérighet inte forfordelas. Alliansen bor speciel It
uppmarksamma dansare som invandrat till Sverige av andra ské an yrkesmassiga
samt dansare vars foréldrar kommit till Sverige som flyktingar. Alliansen kan gélv-
klart inte begéra att de som ansoker till alliansen skall uppge sin familjehistoria. Det
ar istdllet alliansens foretrédare som skall se 6ver sitt handlande sa att inte dessa
grupper forfordelas av praktiska/administrativa orsaker eller fordomar i ansoknings-
forfarandet samt under anstallningen.

11. Kallor

Dansare 2000 — en inventering av arbetsl 6sheten bland dansare i Stockholm,
Danscentrum/Af Kultur, 2000

Forsoksverksamhet med tredje anstallningsform inom teatern. Delrapport februari
2000. Dnr A99-738-09, Arbetsmarknadsstyrel sen

Forsoksverksamhet med tredje anstallningsform inom teatern. Slutrapport augusti
2000.
Rapport med anledning av regeringsbeslut N1999/3742/8, Arbetsmarknadsstyrelsen

Prop. 1999/2000:139 En réttvisare och tydligare arbetsl Gshetsforsakring
Regeringsbesiut N1999/3743/89 Sarskilda avgransningskriterier for
arbetsmarknadspolitiska atgéarder pa kulturarbetsmarknaden

SCB:s arbetskraftsundersokning (AKU) augusti 2004

SOU 2003:31, Konstnérerna och trygghetssystemen

Teater och dans 2002. Kulturrédet

Om Sveriges dansingtitutioner, rapport 2000:6, Kulturradet

23








